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1 INTRODUCAO

1.1 APRESENTACAO

Desde o término de minha graduag¢ao na Faculdade de Comunicagao e
Artes, quando utilizei como um dos argumentos para desenvolver o meu
trabalho de conclusao
de curso de Desenho
Industrial dessa mesma
Faculdade, os conceitos
de ecodesign e responsa-
bilidade ambiental, o te-
manuncamais esteve fora
de meu cotidiano, quer na
atuacgdo profissional no
mercado, quer na atuacao
académica.

Nesse aspecto, dois fa-
tores foram suficientes

Figura 1: Prato Acqua designer Ivo Pons para motivar mais aindaa
busca pelo equilibrio eco-
l6gico e social do desenvolvimento de produtos: o reconhecimento pelo
trabalho com a Mensao Honrosa no Prémio de Ecodesign da Fiesp e do
Centro Sao Paulo Design (CSPD)- com o convites para participar da Bienal
Internacional de Design da Franga em Saint Etienne - 2002 e 2004- quanto
as mostras Design&Natureza 2003 e 2004.

Nessa trajetdria, em 2003, fui convidado pela Senhora Nadia Rubio
Bacchi, presidente da Associacao Nadia Bacchi —ONG Florescer, para jun-

tar-me aos colaboradores dessa entidade,

dentro do projeto Recicla Jeans. Esse projeto

=
nascia naquele instante como uma tentativa R e S
dessa ONG de gerar renda para a comunidade e
Prasa ko
de Paraisopolis, situada na zona sul da cidade T R,
de Séo Paulo, utilizando-se, para tanto, de re- CER el

siduos téxteis da industria de jeans, da moda e --
do design.

Avivénciaadquiridanodia-a-diadentro Figura 2: Certificado - Mens&o Honrosa
Ecodesign
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Figura 3: Capa do Catalogo Bienal Franca

Figura 3a: Pagina interna do Catélogo Bienal Franca
apresentando os produtos do designer Ivo Pons

daONG, o contato comosresiduos daquele tecido, arelacao comas cos-
tureiras e com o mercado, fizeram com que eu percebesse aimportancia
do designer e do design no desenvolvimento de produtos
nas comunidades e, ao mesmo tempo, a diferenca desse
processo artesanal se comparado com o
industrial.

O designer, trabalhando como in-
termediador entre o mercado con-
sumidor e a comunidade pro-
dutora, pode mais facilmente
satisfazer a ambas. Entdo
percebi que minha formacao
académica obtida na gradu-
acao do curso de Desenho
Industrial, bem como a expe-
riéncia de mercado ndo foram
suficientes paramostraroquan-

Figura 4: Puff Ourico, Ivo Pons
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to os produtos de-
veriam estetica-
mente destacar-

M . se, evidenciando
brasil faz design

a inovacao da ori-
gem recuperada e
socialmente correta que o mercado pedia.

0 aprendizado adquirido pela vivéncia em

uma outra realidade me fez questionar a for-

Figura 5: Brasil faz Design; Milao, 2004.

macao estritamente académica. Como efei-
to, a nova sensibilidade adquirida ndo estava presente nem na formacao
universitaria nem na experiéncia de mercado normal e, no entanto, acres-
centava algo e transformava a ambas, enriquecendo meu fazer cotidiano,
como professor e como designer.

Em 2004, o trabalho realizado na Organizacao Nao-Governamental
(ONG) Florescer foi indicado para participar da Mostra Brasil Faz Design em
Mildo. Nessa cidade, fui também convidado pelo professor Dr. Giuseppe
Lotti, docente do curso de Disegno Industriale, da Universita degli Studi di
Firenze, paraministraruma palestranessamesma Universidade, no cursode
Graduacao em Desenho Industrial. Apds a palestra e em reunides seguintes,
ficou nitida a afinidade de pensamento e pesquisa entre o professor Lotti e
o trabalho que apresentei.

Partiu dele a proposta (APENDICE 1) para desenvolvermos um projeto
em conjunto e em curto prazo, e que envolvesse as duas Universidades que
representavamos, ou seja a Universidade Presbiteriana Mackenzie de Sao
Paulo e a Universita degli Studi di Firenze.
Um novo encontro em novembro desse
mesmo ano alteraria a proposta inicial, e
acertaria os detalhes finais para o inicio da
pesquisa.

Nasciaentdo o projeto de cooperacao en-
tre ambas as Universidades e que passou : o '
a denominar-se Design Possivel no Brasil e T T P
Design Possibile na Italia. E é apoiado nes- P“SSI“IIE
saexperiénciapraticaenapesquisateorica

realizada que desenvolvo esta pesquisa. Figura 6: Identidade visual Design Possivel (Lucas
del Corso e Antonio Roberto)
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1.2 IMPORTANCIA ECOLOGICA E SOCIAL

O presente trabalho se apresenta como relevante importancia ecolégica
e social, uma vez que mostra o vinculo de uma relacao de cooperagao que
hoje existe entre esses campos, e mostra também como o designer pode
interferir nessa relacao.

Assim é que do ponto de vista ecoldgico, é importante ressaltar que as
ONGs envolvidas - Associacao Monte Azul, Aldeia do Futuro e Projeto
Florescer - ao realizarem um trabalho de reaproveitamento de residuos
industriais e domiciliares, estao reduzindo sensivelmente o seu impacto
no meio ambiente. Dessa forma, é fundamental que a acao dessas trés
entidades nao sé ocorra, como ainda, seja estimulada e seja sustentavel.

Na verdade, essas mesmas instituicoes, analisadas do ponto de vista
social, tém papel fundamental na geragao de renda nas comunidades ex-
cluidas onde atuam. Isso porque moradores que ali se encontram, estao
em grande parte, fora do mercado de trabalho, e com uma renda fami-
liar mensal abaixo do salario minimo, determinado pela Organizacao das
Nagdes Unidas (ONU).

Assim sendo, o reaproveitamento e a reutilizacao de residuos propor-
cionam uma imediata

reducdo no consumo
de matéria-prima,
na energia emprega-
da em sua primeira
transformacao e, de
um modo mais abran-
gente favorece, a pre-
servacao dos recursos

naturais de forma

geral. Por outro lado,
Figura 7: Reaproveitamento - Cadeira de Gerhard Bér e

mediante o emprego Hartmut Knell

de mao-de-obra local,

é possivel estimular a inclusao social, que nao so resulta na reducao da
violénciaurbana, comotambém promove o desenvolvimento coletivo atra-
vés do emprego de projetos sustentaveis e nao assistencialistas.
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Figura 8: Rio Parana em Presidente Epitacio SP
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1.3 ECODESIGN

E indiscutivel que o mundo esta passando por um intenso periodo de
mudancas. Durante as trés ultimas décadas, a humanidade suscitou uma
série de rearranjos politicos, sociais e econdmicos. Unificacdo interna de
paises, como é o caso da Alemanha, desmembramento politico-adminis-
trativo de grandes poténcias, como a antiga Unido Soviética, e novos pélos
de pressao social, como as intensas imigra¢des clandestinas para a Europa
eparaosEUA, sdaoapenasalgumasdas
mudancas que podemos, a titulo de

exemplo brevemente citar. E PREC I SO
As transformagdes continuam acon-
tecendo. Um dos campos onde elas PROJ ETAR

tém sido significativas é o ecoldgico. PENSAN DO EM

De algumas décadas para ca, a socie-

dade comecou a perceber que 0 mo- MATERIAIS DE

delo de desenvolvimento econdmico,

social e politico aplicado até os dias de M E N O R I M PACTO

hoje conduz a todos para a sua propria

extin¢do, uma vez que nao levam em AM BIENTAL

conta as limitacdes ecoldgicas e am-

bientais do planeta Terra, represen- POSSI’VEL
tados também pelos riscos de esgota-

mentos dos recursos naturais.

A medida que as reservas nio-renovaveis vao se esgotando, e as reno-
vaveis vao sendo degradadas, em nome de um suposto desenvolvimento
econdmico de acordo com os modelos vigentes, diversas atividades e seg-
mentos sociais estao sendo chamados a responsabilidade pelo que pro-
duzem ou desenvolvem. Isso significa que uma nova consciéncia social foi
despertada, como resultado de uma maior consciéncia ecoldgica.

E evidente que tais mudancas afetardo de maneira impar o desenhista
industrial, em especial na area de projeto de produto. Na verdade, es-
se profissional responsavel pelo projeto e resolucao produtiva tem papel
fundamental no impacto dos produtos da inddstria e do consumo sobre o
meio ambiente.

Citemos como exemplo o Desenho Industrial segundo Barroso Neto
(1981):
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o

FSC

...uma atividade contemporanea que nasceu da necessidade de es-
tabelecerumarelacdo entre diferentes saberes e diferentes especia-
lizagdes. Design é o equacionamento simultaneo de fatores sociais,
antropoldgicos, ecoldgicos, ergondmicos, tecnoldgicos e econdmi-
cos, na concepcao de elementos e sistemas materiais necessarios a

vida, ao bem estar e a cultura do homem.

0 Desenho Industrial, ou Design ! nasceu de uma necessidade social
impulsionando-a por uma forca mercadoldgica e industrial. Com o passar
dotempo, o desenhistaindustrial vemse concentrando em questdes indus-

triais, muitas vezes esque-
cendo-se de seu importante
papel na acao ecolégica e

FSEBHASEL social.

CONSELHD BRASILEIRD DF MARF X FOBFSTAL ) )
. AL Desenhistas indus-

triais, que hoje visualizam

Figura 9: Logo FSC, instituicado que tem como objetivo principal L
promover o manejo e a certificacao florestal no Brasil. em sua proflssao apenas a

atividade vinculada ao pro-

jeto junto a industria e ao
consumo, estao cada vez mais fadados ao insucesso. Isso porque uma no-
va dimensao profissional exige que o desenhista industrial pense em todo
o ciclo de vida do produto, para obter dele uma eficiéncia maxima com o
minimo de impacto ao meio ambiente.

E preciso entdo, projetar pensando em materiais de menor impacto
ambiental possivel, tanto no que diz respeito a exploragao das matérias-
primas, quanto adestinacao final dos residuos ou do produto. Isso significa
darprioridade aos materiais organicos renovaveis que asseguremasusten-
tabilidade produtiva - como é o caso das madeiras certificadas - aos biode-
gradaveis que possibilitam a incorporacao do material no ecossistema. No
caso das matérias-primas reciclaveis, o baixo impacto significa que podem
ser totalmente reincorporadas ao sistema produtivo e retornam ao ciclo de
vida do mesmo produto, sendo totalmente utilizadas e praticamente sem
entropia durante o processo. Existem ainda os subciclos, como o reaprovei-
tamento ou a reutilizacao, onde as matérias-primas, ao serem utilizadas,
perdem caracteristicas e sao incorporadas em outros ciclos produtivos, de
menor exigéncia material e/ ou de baixo valor estético.

1 Existem diversas interpretacdes com relacdo a atuacao do designer e do desenhista industrial. Para efeito deste estudo, am-
bas terdo o mesmo significado, uma vez que o foco do trabalho é a agdo junto ao projeto, e ndo a sua definicdo.
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E ndo apenas a matéria-prima é importante. O proprio processo de
transformacdo em termos ecoldgicos, precisa funcionar da seguinte ma-
neira: deve ser de pouco consumo energético - preferencialmente de fonte
renovavel—que aproveitaao maximo as caracteristicas do material que esta
sendo transformado, deixando o minimo de residuo, e que reduza etapas de
transporte, embalagem e armazenamento, de modo a diminuir o impacto
da produgao no meio ambiente.

Em seguida, é importante que haja uma preocupagao com as possibilida-
des de o produto ser usado, para que seja adequado a necessidade, tenha
facil utilizacao com baixo consumo dos recursos ambientais. Nesse ponto,
superdimensionar ou subdimensionar um produto, é prejudicar a utilizagao
do material ou o consumo energético. Entao, o desenhista industrial deve
saber equilibrar o desenho do produto com a sua funcao e seu uso.

N&o esquecer, pois, que preparar o produto para o fim de seu ciclo de
vida Util é também atividade de projeto. Tal preparo envolve identificar
como sera feita a separacao dos materiais e como deve ser o descarte;

e

Byl e, _1::1' Tl ;

Figura 10: Material organico - Banco de Jurgen Bey, Droog Design
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projeta também se existe a possibilidade de sua forma ser reutilizada em
outro produto; se ele pode ser readequado a uma nova necessidade; le-
va em conta se o material pode ser reciclado e como

pode ser reciclado; se é possivel reaproveitar o

material em outra cadeia produtiva, ou se,

simplesmente, deve ser enterrado para a
biodegradacao.

Em suma, ignorar o compromisso
ambiental do projeto e do produto é
desconhecer a importancia da prépria
atividade emrelacao ao projeto e, con-
sequentemente em relacado a socieda-
de.

Nessas circunstancias, diante da

pressao social para reduzir o impacto
dos produtos, diversas terminologias fo-
ram desenvolvidas para identificar projetos e
produtos de baixo impacto ambiental. Uma delas
é 0 ecodesign (que vem da associagao do

A R E D U CAO antepositivo eco —do grego (oikos) casa —

utilizado na palavra ecologia, e da palavra

DO I M PACTO “design”, empregada mundialmente para

definir o projeto de produtos ou sistemas

POSSI BI LITA de comunicagado), porém existem outras

expressdes, como projeto verde, produto

AS G E RA(;O ES verde, e design sustentavel, etc.

No entanto, todas apdiam-se no

FUTU RAS SEG U I R conceito de reducao do impacto dos pro-

jetos e produtos; de forma mais abrangen-

USU FRU I N DO DOS te, a reducao do impacto que possibilita
as geracoes futuras seguir usufruindo dos
RECU RSOS DO recursos de nosso planeta, que pode ser

identificado na definicao de sustentabili-

N OSSO PLAN ETA dade, que veremos em seguida.
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1.4 SUSTENTABILIDADE

A medida que a sociedade percebe as necessidades de mudanca, e essas
mudangas vao acontecendo, novas “palavras de ordem” vao surgindo. Nos
dias de hoje, o objetivo social é a sustentabilidade, ou seja, garantir racional
controle dos recursos naturais nao s6 para a qualidade de vida da sociedade
hoje, mas também para sustentar essa mesma qualidade para as geragoes
de sempre.

Ou, como descreve Vezzoli e Manzini (1998): 0 D ES E N H I STA
Feferindoses essequacroproble-— [NDUJSTRIAL DEVE

matico, ha alguns anos foi introdu-

zido o conceito de sustentabilidade ANALI SAR Q UAL A

ambiental? (WCED,1987). Com es-

wenpressso referimenoszscondi- - [JELHOR FORMA

¢Oes sistémicas segundo as quais,

emnivelregionaleplanetério, asati- D E M I N I M IZAR

vidades humanas ndo devem inter-

feri nos iclos nawrais emauese () | MIPACTO QUE

baseiatudooquea resiliéncia3 do

planeta permite e, ao mesmo tem- O PRODUTO

po, ndo deve empobrecer seu capi-

tal natural? que sera transmitido CAU SARA

as geracdes futuras. A essas duas

premissas, fundadas em considera- AO SISTEMA

¢Oes de carater prevalentemente

fisico, agregamos uma terceira, de AM B I E NTAL
caraterético: O principio de equida-

de, pelo qual se afirma que, no quadro da sustentabilidade, cada
pessoa (incluindo as geraces futuras) tem direito aos mesmo espaco
ambiental®, isto é, 3 mesma disponibilidade de recursos naturais do

globo terrestre (Friends of the Earth, Wuppertal Institute, 1995).

2 0 conceito de desenvolvimento sustentdvel foi introduzido no debate internacional pelo documento da Word Commission for
Environment and Development Our Common Future (Comissao Mundial parao Desenvolvimento Ambiental de Nosso Futuro Comum).
Este foi a base da conferéncia UNCED (United Nations Conference on Environment and Development), que se desenvolveu no Rio de
Janeiro em 1992. Atualmente, constitui referéncia fundamental do Quinto Plano de A¢do da Unido Européia para o Ambiente.

3 Aresiliéncia de um ecossistema é a sua capacidade de sofrer uma agdo negativa sem sair de forma irreversivel da sua condigdo
de equilibrio. Esse conceito, aplicado ao planeta inteiro, introduz a idéia de que o sistema natural em que se baseia a atividade
humana tenha seus limites de resiliéncia que, superados, provocam fenémenos irreversiveis de degradacao ambiental.

40 capital natural é o conjunto de recursos ndo-renovaveis e das capacidades sistémicas do ambiente de reproduzir os recursos
renovaveis. Mas o termo também se refere a riqueza genética, isto é, a variedade das espécies viventes do planeta.

50 espaco ambiental é a quantidade de energia, 4gua, territorio e matéria-prima nao-renovaveis que podem ser usados de maneira
sustentavel. Indica quanto de ambiente uma pessoa, uma nacao ou um continente dispdem para viver, produzir e consumir sem superar
os limites da sustentabilidade.
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A sustentabilidade ambiental é uma das definicdes de sustentabilidade,
mas ndo é a Unica definicdo possivel. O conceito atualmente expandiu-se
para diferentes profissdes, areas de atuacao ou empreendimentos, adqui-
rindo uma compreensao muito maior do que simples questao ambiental.

Prova disso é que o conceito de sustentabilidade hoje também é visto
por meio de uma agao conjunta que leva ao desenvolvimento sustentavel,
e que envolve: desenvolvimento social, desenvolvimento econdmico e de-
senvolvimento ambiental. Um exemplo disso é a area empresarial, onde
empresas sustentaveis devem possuir em um eixo o sucesso econdémico,
em outro o baixo impacto ambiental e em um terceiro o exercicio de sua
responsabilidade social, ou seja, uma intrincada cadeia totalmente asso-
ciada, onde o sucesso de um eixo depende do sucesso de outro em total
interdependéncia.

Sendo assim, se tivermos a protecao ambiental como parametro, o dese-
nhista industrial deve analisar dentro de cada projeto qual a melhor forma
de minimizar o impacto que o produto causara ao sistema ambiental e as
geracoes futuras sem perder de vista a perspectiva do desenvolvimento
econdmico.

O trabalhovem ao encontro do desenvolvimento sustentavel umavez que

reaproveitar residuos sélidos ( téxteis, madeira, etc.) significa preservar o
meio ambiente quanto a qualidade de vida e os recursos naturais numa
perspectiva das geracdes futuras.
Aplicando a compreensao mais ge-
raldo conceito de sustentabilidade,
teremos o designerresponsavelnao
penas pelo baixo impacto ecolégi-
codo produto, mastambém porsua
sustentabilidadeeconémicaque, de
certa forma, ja é uma responsabili-
dade presente na maior parte dos
projetos. A essas duas acrescenta-
riamos, a responsabilidade de acao
social.

Se o conceito de sustentabilida-
de baseada nos trés eixos - social,
econdmico e ecoldgico - é a atual-
mente aplicado nas empresas cons-

Figura 12: AZIMUT - residuos sélidos em aterro francés. cientes, € natural que elas apliquem
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esse conceito. Consequentemente, servicos e produtos devem permear a
mesma estratégia, levando os profissionais que os desenvolvem a pensar
sempre nos trés eixos.

Desse modo o designer é o centro do desenvolvimento de produtos,
devendo articular a sustentabilidade dentro dos parametros ecolégicos,
econdmicos e sociais. Isso significa, entdo, pensar produtos que causem
baixo impacto ambiental, que

possuam aceitacao comercial, (".) PENSAR

sendo, por conseguinte, comer-

cializaveis e que promovam a PRODUTOS

melhoria da questdo social de

alguma forma. QUE CAUSEM

Neste trabalho, a aplicacdo do

conceito de “design sustenta- BAIXO IM PACTO

vel”, compreende a utilizacao da

compreensao mais abrangente AMBIENTAL, QUE

dessa expressao na qual estao

presentesasquestoesecoldgicas, POSS UAM AC E ITA;AO

econdmicas e socias, aplicadas

respectivamente na utilizagao COMERCIAL E

de residuos sélidos, na insercao

de produtos no mercado consu- QU E PROMOVAM
midor brasileiro e italiano e na

geracao de renda junto as ONGs, A MELHORIA DA

no nosso caso, daquelas que tra-

balham com excluidos da regido QU ESTAO SOCIAL (.-.)

metropolitana da cidade de Sao
Paulo.

Figura 13: Brasil Faz Design - residuos plasticos
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1.5 RESIDUOS SOLIDOS

No escopo deste trabalho, no que diz respeito a questao ambiental, a
condicao atual e a realidade regional da cidade de Sao Paulo exerceu um
papel fundamental. Muito embora o conceito de sustentabilidade am-
biental esteja lentamente sendo introduzido na atividade do desenhista
industrial, na industria e no consumidor, a realidade hoje ainda esta dis-
tante de se mostrar efetivamente sustentavel.

Nesse cenario, um dos principais problemas encontrados é o dos residu-
os sélidos. Os residuos solidos provenientes de industrias ou da produgao
domiciliar sao descartados sem nenhuma preocupacao com o volume e a
quantidade dos materiais ali presentes. Com o agravante de que o proces-
sode esgotamento dos principais aterros sanitarios da cidade de Sao Paulo
e a cobranca de novas taxas para a “exportacao” dos residuos para além
do territério metropolitano, sdo indices desse agravamento regional.

Se de um lado vai sendo gradativamente ampliada a coleta seletiva do-
miciliar para potencializar o uso dos materiais presentes nos residuos,
por outro lado, é preciso ao mesmo tempo exigir que as industrias cada
vez mais destinem seus residuos da forma adequada, aproveitando ao
maximo a energia e materiais ali presentes.

Deste ponto, uma grande dificuldade é a variedade de materiais cores e
acabamentos que dificultam, naldgicaindustrial, a selecdo e melhor apro-

veitamento de cada material descartado. Os processos e

O RESiDUO metodologias industriais de gestao tentam ao maximo

reduzir e agrupar os residuos para facilitar o descarte, a

S() I_I DO PO D E reciclagem e o uso posterior.

Se utilizarmos outra l6gica para analisar o problema dos

SER DECISIVO residuos, veremos grande possibilidade de emprego de

PARA A

mao-de-obra e conseqiiente geracao de renda para pes-
soas excluidas do mercado de trabalho formal. A unido de
uma dificuldade s6cio econdmica, com arealidade impac-

I N C I_U SAO tante do volume de residuo, tem suscitado uma série de

SOCIAL

acoes de grupos nao-governamentais cujo intuito é trans-
formar e melhorar em conjunto ambas as realidades.

O residuo so6lido entao pode nao apenas contribuir para
areducao do impacto ambiental, como pode ser decisivo para a inclusao
social e geracao de renda nas comunidades marginalizadas que habitam
regioes carentes da cidade de Sao Paulo.
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16 %IIQ\IGGANIZA(;AO NAO GOVERNAMENTAL -

Parte importante deste trabalho é entender a relagao que existe entre a
sociedade em geral e as Organizacoes Nao-Governamentais (ONGs). Para
tanto, vamos apresentar a definicdo e a importancia desse modelo de or-
ganizacao da sociedade civil na cidade de Sao Paulo.

Comooproprionomedaaentender,aONGétodootipodeinstituicaonao
vinculada a estrutura administrativa e operacional do governo. Essa é uma
definicao genérica e ndao compreende seu verdadeiro sentido e utilizacdo.

A Associacao Brasileira de Organizacdes Nao Governamentais
(ABONG), em seu site (http://www.abong.org.br) esclarece:

Do ponto de vista juridico, o termo ONG nao se aplica. Nossa legisla-
cdoprevé apenas 2 (dois) formatos institucionais para a constituicao
de uma organizacao sem fins lucrativos; portanto, toda organizacao
sem fins lucrativos da sociedade civil ¢ uma associacao civil ou uma
fundacao privada. Ou seja, toda ONG é uma organizacédo privada
nao-lucrativa.

No entanto, nem toda organizacao privada ndo-lucrativa é uma
ONG. Entre clubes, hospitais privados, sindicatos, movimentos so-
ciais, universidades privadas, cooperativas, entidades ecuménicas
e assistencialistas, fundacdes empresariais, associacdes civis de be-
neficio mituo etc. temos objetivos e atuagdes bastante distintos, as

vezes até opostos.

Na esfera internacional, a expressdo surgiu ap6s a Segunda Guerra
MundialnaOrganizacaodasNag¢desUnidas(ONU),comoNon-Governmental
Organizations (NGO) para designar organizacoes nacionais ou internacio-
nais que nao eram ligadas a nenhum tipo de governo ou estrutura gover-
namental.

As ONGs tém tido um papel fundamental na sociedade nos ultimos vinte
anos. Sua atuacdo em prol do interesse comum e o fato de nao ter fins
lucrativos, tem avancado além dos limites governamentais na busca e na
implementacao de solugdes junto a grupos marginalizados, excluidos ou
desabrigados em todo 0 mundo.

No Brasil, em especial nas metrépoles como Sao Paulo, é possivel iden-
tificar e até mensurar essa importancia. Em matéria veiculada na revista
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Veja Sao Paulo por exemplo, de 6 de junho de 2005, com o titulo “Por que
se mata menos em Sao Paulo”, encontramos:

... cresceu na periferia da metrépole a atuacdo de organizagdes nao-
governamentais que oferecem alternativas econdmicas e de lazer a
populacdo de baixa renda.

Pelo menos 130 ONGs atuam nas regides mais pobres de Sdo Paulo.
Montam cursos profissionalizantes, oficinas para criancas e ado-
lescentes, centros de convivéncia para idosos e creches onde maes

podem deixar os filhos enquanto trabalham.

Dessa forma, é possivel identificar uma melhoria de indicadores sociais
como, por exemplo, a reducdo da violéncia devido a acdo de ONGs nas
regides pobres da cidade de Sao Paulo. Nao sem rezdo, pois, para que
possamos aumentar a sua agao efetiva e melhorar ainda mais as condi¢des
de vida nas regides carentes, é necessario um envolvimento de toda a so-
ciedade. Trata-se de um envolvimento que passa por todas as atividades
profissionais que, direta ou indiretamente, possam ter um compromisso

com o cenario da exclusao social.

1 -.-. . " ., ; u .
Figura 15: Favela - banco de imagem
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1.7 PROJETO DESIGN SOLIDARIO: DESIGN
ACADEMY EINDHOVEN

Sobre a experiéncia da Design Academy Eindhoven, foram encontrados,
com a Associagao Comunitaria Monte Azul, um DVD do projeto e um livro
escrito em inglés por Paul Meurs registrando o projeto e que encontra-se
copilado nos anexos deste trabalho, o projeto pode ser visto também regis-
trado no site www.acasa.org.br (acessado em 25 de julho de 2006, 19:00
hrs.), durante a pesquisa e arealizacao deste trabalho muitas vezes os arte-
soes ou responsaveis da Associacao comunitaria Monte Azul citaram como
comparacao o trabalho desenvolvido pela Design Academy Eindhoven.

Durante a realizacao desta pesquisa, em abril de 2006 foi possivel um
breve col6quio na Mostra Design Academy Eindhoven no Saldao do Mdvel
de Milao na Italia, com Ursula Tishner, coordenadora do Master Man and
Humanity da Design Academy Eindhoven, onde Ursula contou que a expe-
riéncia pioneira no Brasil com a Associacao Comunitaria Monte Azul, e a
Comunidade e Serrita, culminaram por gerar o Master Man and Humanity,
que hoje ja realizou agdes semelhantes na América Latina, como é o caso
do Peru, e em Paises da Africa.

Ursula Tishner comentou também que um desafio do Master Man and
Humanity da Design Academy Eindhoven era promover a comercializacao
dos produtos ou a associacao com empresas parceiras, resultado que ga-
rantiria a seqiiéncia e aplicacao natural do trabalho desenvolvido, porém
atéaqueleinstantetudooqueerarealizado, ndao passava de exercicios para
construcao de um conhecimento de agao social do design, segundo ela.

Alguns dos produtos desenvolvidos pela Design Academy Eindhoven po-
dem ser vistos também na loja da Associacao Comunitaria Monte Azul, na
prépria favela Monte Azul, porém nao podem ser comprados, sao apenas
pecas de exposicao que mostram o trabalho outrora desenvolvido.
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1.8 HIPOTESES

A apresentacao deste trabalho tem como ponto de partida as seguintes
hipoteses:

. 0 desenvolvimento de produtos implementado entre os estudantes
do curso Desenho Industrial, da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Presbiteriana Mackenzie, e os estudantes de graduagao em
Disegno Industriale da Universita degli Studi di Firenze, criados com resi-
duos industriais e domiciliares em cooperagao com comunidades da cidade
de Sao Paulo, pode contribuir na formacdo desses mesmos estudantes,
oferecendo oportunidades de aplicagao dos conhecimentos adquiridos nas
Universidades.

0 envolvimento de designers e de estudantes de design do Curso
de Desenho Industrial, da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Presbiteriana Mackenzie, junto a estudantes do curso de
graduacdo em Disegno Industriale da Universita degli Studi di Firenze, jun-
to aos trabalhos das ONGs como foram acima acima definidas, oferece
diferencial estético e competitivo de modo a auxiliar essas entidades na
comercializagao de seus produtos no mercado.

Figura 16: Foto Cristiano Mascaro - Nova Odessa
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1.9 OBIJETIVO
1.9.1 OBJETIVO GERAL

A pesquisa teve como objetivo geral conhecer, registrar e analisar co-
mo se processou o projeto de cooperacgao internacional entre 0s cursos
de Desenho Industrial, da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Presbiteriana Mackenzie — Brasil, e a laurea em Disegno
Industriale, da Universita degli Studi di Firenze —1talia, chamado Design
Possivel no Brasil e Design Possibile na Italia. O projeto Design Possivel
envolveu estudantes e professores das duas universidades, e ONGs que
trabalham com residuos sélidos industriais e urbanos na regido metropo-
litana da cidade de Sao Paulo. Buscou ainda estimular o relacionamento
entre os estudantes participantes do projeto de ambos os paises para
promoverainclusaodos produtos desenvolvidos nas ONGs com o mercado
consumidor brasileiro e italiano.

1.9.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS:

- Conhecer como se processou

PROMOVER A a relacao criativa do grupo de

alunos dos cursos de Desenho

INCLUSAO DOS Industrial, da Faculdade de

Arquitetura e Urbanismo da

PRODUTOS Universidade Presbiteriana

MackenzieedalaureaemDisegno

DESENVOLVIDOS Industriale, da Universita degli

Studi di Firenze frente aos resi-

NA ONGS COM duos soélidos industriais e urba-

nos utilizados pelas ONGs.

O MERCADO - Estudar como ocorreram a

comunicagao, a cooperagao e a

CONSU M I DOR vivéncia durante o desenvolvi-

mento e a evolugao dos projetos

BRASI LEI RO E e dos produtos feitos pelas du-

plas de alunos dos referidos cur-

ITALIANO sos de ambas as Universidades.
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3 ONGs

Dentro do publico-alvo desta pesquisa as ONGs tém papel central e fun-
damental. Com o objetivo de melhor entender a missao e as acoes de cada
uma, sera feita a sequir a caracterizacao de cada uma.

3.1 ONG FLORESCER
3.1.1 HISTORICO

QLGRQ A ONG Florescer, cujo nome de registro é Associacao
- "

E‘ ‘ﬂ‘ Nadia Bachi, iniciou suas atividades no ano de 1990 em Sao

< R u’ Manuel, no interior do Estado de Sao Paulo. O objetivo era

integrar socialmente a comunidade, com especial atencao
para adolescentes e criancas.

Seguindo sua fundadora, Nadia Rubio Bachi, que acom-
panhava seu marido, a Associacao Florescer migrou para
Figura 23: ONG Florescer Ribeirao Preto e, em 1995, chegou a cidade de Sao Paulo

onde teve sua primeira acao na campanha “Floresca neste
Natal”, fazendo a distribuicao de cestas basicas e entrete-

nimento para criangas carentes que perambulam na Praca da Sé.
Nadia Rubio Bachi, junto com sua familia, instalou-se na regido do
Morumbi. Essa regido apresenta grande contraste socioeconémico porque
abriga casas de altissimo padrao, e a segunda favela mais extensa da ci-

dade, a favela de Paraisépolis. Foi uma das moradoras dessa favela, que

Figura 24: Galpéo
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Figuras 25: sala de artes e sala de aula na ONG Florescer

trabalhava na casa da presidente da ONG, quem despertou a atencao para
as caréncias da sua comunidade.

Desde entdo, até hoje, a sede da ONG localiza-se na comunidade de
Paraisopolis, e seu foco de atuacao esta voltado para as familias que 13
habitam, criancas, jovens, adolescentes e maes.

3.1.2 ESTRUTURA

0 site da associagao informa da seguinte maneira:

Comumasede “adquiridaem2003,aAssociacdoNadiaRubioBacchi
esta buscando recursos para terminar de equipa-la. Localizada em
Paraisépolis, a nova sede da ONG Florescer é uma das grandes ca-
sas do Morumbi, que acabou sendo absorvida pelo crescimento
da favela e se transformou no espaco ideal para abrigar um proje-
to beneficente.” (http://www.ongflorescer.com.br/quem_somos.
asp?id=1 acessado no dia 12-08-05 as 16:29:00)

A casa conta com diversos comodos que abrigam aulas de reforgo es-
colar, comutacao, inglés, teatro, musica, danca e artes. Além das salas
de aula, a estrutura organizacional tem no local sala de reunido e sala da
direcao, secretaria, cozinha e escritério.

No mesmo terreno foram construidos outros dois galpdes que abrigam
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o Projeto Recicla Jeans, onde existe uma oficina de costura com inimeras
maquinas de costura, mesas de corte, montagem e producao de pecas de
roupa e produtos em jeans reciclado.

Os galpdes abrigam também o estoque de doacdes, pecas de roupa, te-
cidos, maquinas e equipamentos que, atualmente, ainda nao puderam ser
recuperados e colocados em atividade.

Alémdaestruturafisica, aONG Florescer conta comdiversos profissionais
voluntarios, ou contratados, que desenvolvem atividades ou trabalham
diretamente com a instituicdo. Entre eles encontramos: dentistas, profes-
soras, secretarias, estilistas de moda, artistas plasticas, atores, musicos,
professores de educacao fisica, designers e empresarios.

3.1.3 COMUNIDADE

Segundo o jornalista Gilberto Dimenstain em sua coluna “Jornalismo
Comunitario”, publicada no dia 14 de julho de 2005 no site Folha On-
Line:

A Favela de Paraisopolis, localizada na zona sul de Sao Paulo, é
considerada uma das areas mais perigosas da cidade. Os indices de
seqliestro relampago, homicidio e trafico de drogas sao altissimos.
(http://www1.folha.uol.com.br/folha/dimenstein/chn/m_sp_
140705.shtml acesso dia 13 de agosto de 2005, 17:17 hrs)

A favela Paraisopolis surgiu em 1957. E um aglomerado urbano que se
destaca pelo grande contraste social. Com efeito, no mesmo bairro coe-
xistem o Palacio do Governo, mansdes e condominios de altissimo luxo e a
segunda maior favela da cidade, que é também a quarta maior da América

Figura 26: Residuos
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Figura 27: Favela

A FAVELA DE PARAISOPOLIS E A SEGUNDA
MAIOR DA CIDADE DE SAO PAULOE A
QUARTA MAIOR DA AMERICA LATINA, COM
250 MIL METROS QUADRADOS
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Latina, ocupando uma area de 250
mil metros quadrados e abrigando
15 mil familias que totalizam 65 mil
habitantes.

Apesar de ser caracterizada como
uma das regioes mais perigosas da
cidade, a realidade cotidiana come-
ca dar sinais de melhora. Segundo o
jornalista acima referido, na mesma
coluna citada:

De maio de 2004 a de
2005 houve uma que-
da de 38% na taxa de
homicidios. Ade furtos
de carros caiu20% e a
de estupro 40%. A bai-
xa da criminalidade se
deve a diversas agdes
conjuntas envolvendo
acomunidade, o poder
publico e a iniciativa

privada.

A favela abriga iniumeras acoes de-

senvolvidasporistiruicoesquetentam
melhoraraqualidade de vida dos mo-
radores; dentre elas cabe destacar: o
programa do Hospital Israelita Albert
Einstein, a Associacao Meninos do
Morumbi, a ONG Florescer, Colégio

Saint Exupéry, o Coligio Pio Xll e 0
Colégio Porto Seguro. Além de acoes
entre as iniciativas publica e priva-
da, como a Parceria Empresa-escola

realizada com Cia Porto Seguro de
Seguros. Figura 30: Terninho
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3.1.4 PROJETO RECICLA JEANS

O projeto Recicla Jeans nasceu em 2002, da parceria da ONG Florescer,
com a prefeitura de Sao Paulo e a UNESCO. Foi uma agao conjunta fi-
nanciada pela UNESCO, com o controle e distribuicao dos recursos pela
Prefeituracomaacaoda ONG Florescer paraacapacitagcao paraageracao
de renda.

Inicialmente o programa de capacitagao pretendia ensinar sessenta jo-
vens a trabalharem com residuos téxteis de jeans. O objetivo era ensinar o
oficio da costura e modelagem, oferecendo a oportunidade do desenvol-

vimento profissional através dessa aprendizagem.

Com o passar do tempo e o fim do apoio da UNESCO e da
Gy o prefeitura, alguns dos jovens ainda permaneceram, sendo
m& a que maes da comunidade, com ou sem experiéncia, foram
i ” % sendo incorporadas na formacao de uma pequena oficina
' de producao de pecas tanto de vestuario quanto de deco-
Figura 31: Projeto Recicla Jeans racao, brindes e, mais recentemente, mobiliario. Hoje exis-
tem mais de trinta pessoas trabalhando diretamente como

projeto, sendo mais de vinte moradores da comunidade.

_,..ﬂ.__ O projeto conta com o apoio de empresas como Covolan
(produtora de Jeans), Singer, que fez doagdes de equipa-
u N [ S E [I mentos e também de profissionais, como Vitor Marzzo,

Valeska Nakad e a prdpria presidente Nadia Bacchi, que

dedicam horas de seus dias na promocao e desenvolvimen-
Figura 32: Unesco Lo
to de roupas e produtos para serem comercializados como
parte do projeto.
A matéria-prima, utilizada, é proveniente de pecas de
roupa, feitas em jeans, doadas por empresas, no caso de

pecas pré-consumo, ou particulares, no caso de pecas pos-

PREEEITURA DA CIDADE DF . i : eca
ﬂﬂ PAULO consumo. Aviamentos, acessorios e outros itens indispen-

saveis a produgao sao recebidos também por meio de doa-

Figura 33: Prefeitura de Sao Paulo  ¢des, principalmente de empresas que faliram; ou, entao,
sao adquiridos no mercado.
A distribuicao e comercializacao das pecas e produtos
sao feitas pela propria ONG Florescer, através de uma loja localizada no
Shopping D, na cidade de Sao Paulo, de uma franquia social localizada na
Vila Madalena e de distribuidores que chegam até a ONG como Zona Zero
e Fabular, no caso de produtos.
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3.2 ONG ALDEIA DO FUTURO

Figura 34: Aldeia do futuro

CONTRIBUIR PARA

A FORMACAO DE
CIDADAOS PLENOS

E RESPONSAVEIS,
CAPAZES DE
EXERCER ATIVIDADES
PROFISSIONAIS QUE
POSSIBILITEM AUTO-
SUSTENTO

A Aldeia do Futuro é uma institui¢ao sem fins lucra-
tivos. Desenvolve atividades com mulheres de baixa
renda da regiao de Americanopolis.

Seu “slogan” é:

"E possivel transformar a realidade em que vivemos” http://
www?2.uol.com.br/aprendiz/designsocial/aldeia/, acessado no
dia 13 agosto de 2005 as 18:13)

3.2.1 HISTORICO

A Aldeia do Futuro — Associacao
para melhoria da condicao da po-
pulacao carente, foi legalmente
constituida em 30 de outubro de
1993 e comecou a atuar no ano de
1994. Seu objetivo conforme o site
da entidade é:

“profissionalizar e educar os jovens mo-
radores de Americanopolis, contribuindo
paraaformacao de cidaddos plenos e res-
ponsaveis, capazes de exercer atividades
profissionais que possibilitam auto-sus-
tento.” (Como informa o site da entidade
http://www2.uol.com.br/aprendiz/de-
signsocial/aldeia/ acessado no dia 13 de
agosto de 2005 18:13:00hrs.)

A sua atividade principal é a profissionalizacao de jovens, mas ndo é a

Unica. Outras atividades, como educacdo paraotrabalho, orientagao peda-

gogica a salde e alimentacao, e grupo de trabalhos de maes, fazem parte

da missdo dessa ONG. Oficinas, cursos e atividades culturais garantem a

freqliéncia de moradores carentes da regido que, através da oportunidade
gerada na entidade, buscam melhorar sua condicao de vida.
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O nascimento da Aldeia do Futuro ocorreu pelainiciativa de empresarios
que desejavam auxiliar o desenvolvimento da populacao da regiao de
Americanépolis. A continuidade e a manutencao das atividades aconte-
cem com parcerias entre a iniciativa publica e privada, além da acao de
voluntarios.

3.2.2 ESTRUTURA

Paradesenvolversuasdiversas atividades, aONG Aldeiado Futuro conta
com uma ampla sede em Americanopolis, onde esta aparelhada com um
grande cozinha e refeitério, salas para atividades de informatica, salas
para aulas, grandes espacos para cursos, atividades culturais e oficinas.

Funcionarios e voluntarios mantidos pela parceria entre empresas e pelo
setor publico auxiliam na organizacao, ensinam alunos de diversas idades
nos diferentes cursos, além de organizar e capacitar os participantes das
oficinas cooperativas de geracao de renda.

3.2.3 COMUNIDADE

A ONG Aldeia do Futuro esta instalada no bairro de Americanépolis, si-

Figura 35: Nucleo das Senhoras
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tuadonazonasuldacidade
de Sao Paulo. O bairro per-
tence ao distrito de Cidade
Ademar, conhecido nosno-
ticiarios policiaiscomouma
regiao violenta e perigosa
da cidade. De fato a morta-
lidade por homicidio beira
05 60%.

O distrito possui em sua

maioria apenas atividades
comerciais, oqueforcaseus

Figura 36: Produtos feitos na ONG

moradores a se deslocarem
por grandes distancias para encontrar trabalho em distritos Industriais ou
na construcao civil. Esse fato é reforcado pelo baixo indice de escolarida-
de encontrado na regidao, onde 53,5% da populacao, apresenta 1o grau
incompleto.
Segundo D'Assumpcao (2005, p.00):

“...aregido caracteriza-se por ser um “bairro dormitdrio”, com um
grande acimulo de pessoas de baixa renda, baixa instrucao educa-
cional, pouco/nenhum acesso a infra-estrutura basica de higiene,
salide e cultura, resultando em alto indice de desemprego e um alto

grau de criminalidade.

3.2.4 NUCLEO DAS SENHORAS

Onucleodeproducaodassenhorascontacom
uma ampla sala aparelhada com maquinas de
costura paraoscursos, umestoque deretalhos,
mesas para corte, montagem e conferéncia dos
produtos, uma mesa de reunioes, trés micro-
computadores para as tarefas burocraticas e
de organizacao, além de uma equipe de apoio
composta por coordenadores, professoras e
assistentes.

Um dos mais conhecidos nucleos da ONG
Aldeia do Fututo, o Nicleo das Senhoras abri- Figura 37: Banco



UNIVERSIDADE PERSBITERIANA MACKENZIE | VO PONS 39

Figura 38: Nucleo das Senhoras

gadois diferentes e complementares grupos: as artesas, responsaveis pela
producado das pecas, e as alunas, que participam dos cursos de capacitacao
e que almejam ser promovidas a artesas para desenvolverem a pratica
produtiva e, entdo, conseguir retorno financeiros com a atividade.

As participantes, tanto as artesas quanto as alunas sao mulheres majo-
ritariamente maes, entre 25 e 60 anos. A renda familiar é baixa e normal-
mente é fornecida por outro membro da familia, essa condicdo as estimula
a buscarem os cursos da ONG Aldeia do Futuro, para tornarem-se artesas,
ganharem seu préprio sustento, realizando seus desejos e necessidades
pessoais de consumo além de ajudarem nos gastos familiares.

Dentro das técnicas desenvolvidas nas oficinas do Nicleo das Senhoras,
cabe destacar o resgate de técnicas tradicionais como o amarradinho, fu-
xico, ondinha, bordado e pintura. Os materiais que utilizam sao em sua
maioria residuos, adquiridos por doacao ou por compra. Uma vez separa-
dos por cor, as mulheres cortam e beneficiam para serem entao utilizados
na confeccao de produtos, que vendidos, trazem o retorno financeiro a
artesa que os desenvolveu.

0 objetivo do Nicleo das Senhoras é formar uma cooperativa com as
artesas e assim facilitar a producao, comercializagao e o desenvolvimento
de novos produtos para a geracao de renda e melhoria dos indices econ6-
micos e sociais delas e da regiao.
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3.3 ASSOCIACAO MONTE AZUL

A missao da Associacao Monte Azul é:

"...Promoveroamoraoserhumanoindependentemente danaciona-

lidade, raca, religido, posicao politica e condicdes social e fisica, pro-
porcionando oportunidades através de educagao, cultura e sadde,
principalmente para as pessoas nao-privilegiadas se desenvolverem
Fﬁ.ﬁ.p.:..ﬂ.e;ﬂ-‘ comynitdnia material, social e espiritualmente, estimulando-as a agir consciente-

HﬂHTE A TUL mente, com liberdade e amor. (http://www.monteazul.org.br/ aces-

sado em 19 de agosto de 2005, 01:47:00hrs)
Figura 39: Associacao Monte Azul

3.3.1 HISTORICO

A ONG Monte Azul comecou suas atividades em 1975, com as acdes de
suafundadora, a pedagoga Ute Craemer. Ela passou a desenvolver ativida-
des recreativas em sua propria casa com as criancas da favela Monte Azul,
localizada nas imediacdes. Essa senhora contou ainda com a ajuda dos alu-
nos da escola onde lecionava, estreitando o relacionamento entre os dois
diferentes “mundos”.

Atravésdo contato com "PROMOVER O AMOR

as criancas, foi conhe-

cendo seus familiares e AO SER HUMANO (",)

organizou reunidoes com

os moradores para orga- PROPORCIONAN DO

niza-los a tentar resolver

os problemas da favela e OPO RTUNIDADE

melhorar sua qualidade

de vida, tendo o didlogo ATRAVES DE EDUCAGAO,

como pilar central. Em

1979, entdo é fundada a CULTURA E SAUDE, (...)

ONG Monte Azul.

Hoje a entidade atua - ESTIIVIULANDO-AS A AGIR

em trés diferentes nu-

cleos: a Favela do Monte CONSCIENTEMENTE, COM

Azul, aFaveladaPeinhae

a Favela Horizonte Azul, LI BERDADE E AMOR. :
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Figura 40: Loja Monte Azul

todas regides pobres da Zona Sul da cidade de Sao Paulo.

0 trabalho de organizacao e pedagogia infantil estimulou uma série do
outras atividades e hoje a ONG atua em diversas areas junto a comunidade.
Entretanto os focos principais sequem sendo pedagogia, cultura e arte e
geracao de renda.

Dentro das atividades encontramos o atendimento médico preventivo as
familias e os postos de satde; bibliotecas e publica¢des sobre as atividades,
bercario, escola e atividades educacionais; horta, centro de reciclagem
e atividade de coleta seletiva; cursos, grupos e oficinas culturais como
teatro, danca e musica; oficinas profissionalizantes e produtoras nas are-
as de marcenaria, marchetaria, recuperacao de moveis, papel reciclado e
bonecas de tecido.

3.3.2 ESTRUTURA

A ONG Monte Azul tem uma estrutura fisica que nao fica a dever a qual-
quer outra empresa, contando com trés nucleos onde estao as secretarias
que organizam os trabalhos. Diversos edificios, salas e galpdes abrigam
as atividades. Bem aparelhadas e conservadas suas instalacdes sempre
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Figura 41: Oficina Monte Azul

estao no interior das comunidades, contrastando com a cruel realidade
da favela.

No nucleo mais distante, o Horizonte Azul, encontramos um refeitério
com cozinha para aproximadamente, vinte e cinco pessoas; uma grande
horta que abastece os refeitérios dos trés nlicleos da ONG, um galpéo
que abriga um centro de triagem e reciclagem de materiais; salas de aula,
espaco cultural paraatividades de danca, teatro e musica; ambulatério mé-
dico e casa alojamento para voluntarios estrangeiros, campos e quadras
esportivas além de duas oficina completa para treinamento profissional e
producao de pecas em madeira e bonecas em tecido.

OnucleoPeinhalocalizado na favela de mesmo nome, dista poucos quil6-
metros do ndcleo Monte Azul, e possuiinstalacdes educacionais abrigando
creches, salas de aula cursos de computacao etc., um espago cultural para
as atividades desenvolvidas pela comunidade e um posto médico respon-
savel pelo atendimento preventivo e controle aos moradores.

0 mais antigo nucleo da ONG Monte Azul é o que da nome a ONG, e la
encontramos instalacdes como refeitério, uma padaria e lanchonete que
desenvolve atividades profissionalizantes; centros educacionais, espagos



culturais, biblioteca, quadras esportivas,
ambulatoério, galpao para os cursos profis-
sionalizantes e producao em marcenaria,
marchetaria e recuperagao de moveis além
deumalojaparavendadelivros e produtos
desenvolvidos nas oficinas.

Uma vasta rede de funcionarios e volun-
tarios brasileiros e estrangeiros auxilia nas
atividades. A organizacao humana conta
com profissionais como, entre outros pe-
dagogos, médicos, dentistas, musicos,
professores de atividades especificas, co-
zinheiras, nutricionistas, atores.

3.3.3 COMUNIDADE

A ONG Monte Azul tém suas atividades
espalhadas por trés diferentes regioes, as
favelas Monte Azul, Peinha e Horizonte
Azul, apresentadas a sequir.

A favela mais recente é a Horizonte
Azul, localizada as margens da represa de
Guarapiranga no extremo da zona sul da
cidadede SaoPaulo, teve suaformacao por
volta de 1975, onde o crescimento popu-
lacional da cidade através de seu grande
numero de migrantes acabou chegando a
regido de mananciais da represa, transfor-
mando os pequenos sitios de outrora em
loteamentosirregulares que deram origem
as favelas, hoje presentes na regiao.

A falta de infra-estrutura e a dificuldade
de acao do Poder Publico, tornam a regiao
uma das mais pobres e violentas da cidade
de Sao Paulo.

As favelas Monte Azul e Peinha foram
formadas em meados da década de 60 e
encontram-se respectivamente nos mor-

UNIVERSIDADE PERSBITERIANA MACKENZIE | IVO PONS 43

Figura 42: Oficina

Figura 44: Bonecos produzidos na ONG
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ros do Jardim Sao Luiz e Parque Santo Antonio, distando poucos quiléme-
tros um do outro. Sao cortados pela Avenida Joao Dias que hoje abriga o
terminal Jodo Dias de 6nibus e a linha “Capao Redondo — Santo Amaro”
do metro.

Ambas as favelas possuem, em sua maioria, casas de alvenaria; a favela
do Monte Azul possui 480 casas de alvenaria; a favela da Peinha possui
446 familias que em grande parte habitam casas de alvenaria. Apopulagao
estimada é de 4.500 pessoas nos dois nucleos.

Outrora conhecidos como os mais violentos locais da regiao, hoje sao
harmdnicos e calmos. O indice de violéncia é baixo e a criminalidade pe-
quena.

3.3.4 MARCENARIA E MARCHETARIA

A oficina de marcenaria e marchetaria da ONG Monte Azul foi fundada
por Paulo Roberto, convidado pala fundadora da entidade em 1986, esse
senhor abandonou seu emprego em uma importante empresa de moveis
paradesenvolver oficinas de trabalhos manuais em madeira com jovens da

comunidade e utilizan-

do apenas ferramentas
manuais.

Abrigada dentro de
um amplo galpao no
interior da favela do

Monte Azul, hoje o
setor de marcenaria
ja possui local proprio
para estoque de pecas
prontas e de matéria-
prima, area produtiva,
pequeno escritdrio e
Figura 45: Pecas produzidas na ONG areade formagéo onde

sao ministrados os cursos

para os jovens que, posteriormente, podem ser incorporados a oficina de
producao.

Com relagao as maquinas e equipamentos, encontramos: duas serras

circulares de bancada, uma lixadeira horizontal, uma lixadeira orbital,

duas tupias de bancada, uma desempenadeira, uma desengrossadeira,
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duas serras de fita, uma furadeira de bancada, um exaustor, duas prensas,
dois tornos compressor e uma area reservada para pintura a revolver com
estufa apropriada.

A equipe de producdo tem oito profissionais que trabalham em periodo
integral na producgao das pecas, que comercializadas pela ONG. A remune-
racao de cadaumvariade acordo comafuncado; porém, recebem umsalario
fixo mensal garantido pela instituicdo. Na formacao de jovens é possivel
encontrar turmas de aproximadamente dez alunos, sempre orientados por
um instrutor, desenvolvendo tarefas para aprender o oficio do trabalho
com madeira.

Figura 45: Pecas produzidas na ONG
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4 DESIGN POSSIVEL

4.1 CONCEPCAO

O projeto Design Possivel foi consebido e sistematizado, em novembro
de 2004 na cidade de Firenze na Itlia, por ocasido da visita do professor
Ivo Pons da Universidade Presbiteriana Mackenzie a Universita degli Studi
di Firenze e ao professor Dr. Giuseppe Lotti. Do encontro em diante, os dois
professores coordenariam, cada um em seu respectivo pais, etapas sucessi-
vas que, em dois anos, deveriam levar o projeto ao desenvolvimento de uma
linha de moveis, criados por estudantes dos dois paises de forma cooperada,
e que apresentassem caracteristicas de produ¢ao e de materiais das ONGs
brasileiras e das industrias de méveis da regido da Toscana, em uma fusao
de tipologias, tecnologias e culturas que buscava resultados ecoldgicos,
sociais, estéticos e comerciais inovadores.

Para chegarao objetivo final, foram tracados objetivos secundarios, como
avisita e estagio dos estudantes participantes aos dois paises, o desenvolvi-
mento de umalinhaintermediaria de objetos e acessorios para casa de baixa
complexidade, criados pelos estudantes e produzidos pelas ONGs brasilei-
ras. Aidéia era estimular a cooperacao entre eles e identificar dificuldades,
potencialidades e problematicas do projeto. O resultado do desenvolvimen-
todalinhainicial de acessérios seria apresentado em abril de 2005 no Salao
do Mével de Milao, em um evento “ Fuori Salone” na Galeria Brasilartes e no
Instituto Brasil-Italia. Sao justamente a reflexdo e a anélise do recorte dessa
primeira etapa do projeto que vem materializada nesta dissertacao para a
obtencao do titulo de Mestre.

Inicialmente, cada um dos representes organizaria uma selecao entre os
alunos de seus respectivos cursos para de inicio, encontrar, seis e, poste-
riormente, dez alunos que desenvolveriam o projeto. Tal metodologia para
selecao foi descrita e exemplificada no item alunos da metodologia.

Ficou acordado que o representante brasileiro comecaria o projeto com
a etapa de pesquisa e aquisicao de dados dentro das ONGs. O objetivo era
melhor caracteriza-las e identificar potencialidades e problematicas. Para
tanto, seriam organizadas visitas a essas entidades com os alunos brasilei-
ros incluindo o registro dos deslocamentos da Universidade Presbiteriana
Mackenzie até as ONGs, os locais de trabalho e os respectivos trabalhado-
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res. O registro se daria através de fotos, videos, entrevistas e coleta de
amostras.

0 material coletado seria enviado ainda em 2004 para a Universita degli
Studi di Firenze aos cuidados do professor Lotti responsavel pelo projeto,
e que se encarregaria de disseminar as informacdes entre os participantes
italianos para que eles formassem um juizo sobre as condicdes de trabalho,
materiais e caracteristicas culturais das ONGs.

Cada um dos coordenadores analisaria com os respectivos participantes
0s materiais coletados e iniciaria o processo criativo e a proposi¢ao de
idéias para os produtos que seriam compartilhadas e apresentadas entre
as duplas e entre os
grupos de alunos dos

dois paises. Essas in- OS QUATRO PROFESSORES

formacdes eram pas-

adas aavés i . RESPONSAVEIS PELA

mails e de uma visita

ealizada emjumere. SELECAO CHEGARAM A
e NOVE NOMES ATRAVES
weraeiorame. DO CRUZAMENTO

brasiieres, dsutiia iy )G INDICADOS E DO

osresultadosdetodos

0s participantes com HIST()RICO ESCO LAR

o coordenador italia-

no e seus respectivos \

rticinantes UNIVERSITARIO
Apdsadefinicaodas

propostas entre fevereiro e marco de 2005, os protdtipos dos produtos

seriam desenvolvidos nas ONGs e o acompanhamento, as possiveis di-

ficuldades e alteracdes seriam comunicados as respectivas duplas e ao

coordenador do projeto na Italia, de modo que cada participante brasileiro

ficaria responsavel por seu projeto e pelo projeto de sua dupla italiana.
Finalizados os prototipos dos projetos, eles seriam divulgados e apre-

sentados juntamente com o conceito da seqiiéncia de trabalho na referida

mostra em abril de 2005 no “Saldo do Mével de Milao”, onde também

seriam planejadas as etapas sequintes para alcancar o objetivo maior.
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4.2 ALUNOS SELECIONADOS

Partiu-se de uma lista inicial com vinte e seis nomes de alunos interes-
sados em participar do projeto e que se inscreveram de forma livre, forne-
cendo seus dados pessoais e informando por que estavam interessados
em participar.

Os quatro professores responsaveis pela selecao — mestre Marcelo
Oliveira, mestralreneide Uliana Rosa, mestra Henny Aguiar e lvo Pons coor-
denadordo projeto, chegaram anove nomes através do cruzamento dos in-
dicados e do histérico escolar universitario. Entao os nove selecionados fo-
ram: Danielle Alcantara, Danielle Barbosa Ativo, Danilo Caldeira Rodrigues,
Danilo Della Torre Conti, Gabriela Amato Lanbrechts, Gustavo Andretta
Yoshida, Heloisa Righetto, Leticia Inés Kanazawa e Marcio Andretta.

A esses participantes somou-se o ex-aluno Sidney Mattos, recém-forma-
do em Desenho Industrial pela entao Faculdade de Comunicagao e Artesda
Universidade Presbiteriana Mackenzie. A intencao inicial de convidar um
aluno recém-formado foi para auxiliar na coordenacao do projeto. Mais
adiante identificou-se que, além deles, outros alunos se destacariam natu-
ralmente do grupo no processo de comando e lideranca realizando a ges-
tao do préprio grupo, como aconteceu com Danielle Alcantara e Gustavo
Andretta.

OprofessorGiuseppeLotti,selecionouentreseusalunososdezparticipan-
tes, através de um workshop ja citado na etapa de metodologia deste tra-
balho, que resultou na escolha dos sequintes nomes: Maddalena Vantaggi,
Laura Sandroni, Danielle Chiarantini, Claudia D' Aniello, Elisa Puccini, Marta
Pampana, Alice Cappelli, Francesco Taviani, Laura Passalacqua e Sara
Piccioli.

Todo esse processo foi realizado em novembro de 2004 de modo que em
inicio de dezembro do mesmo ano ja possuiamos os nomes dos participan-
tes do projeto tanto no Brasil, quanto na Italia.

Figura 46: Duplas de estudantes: da esquerda para a direita Gustavo Andretta — Brasil e Laura
Passalacqua- Itédlia, Heloisa Righetto — Brasil e Claudia D" Aniello— Italia, Leticia Kanazawa — Brasil e
Daniele Chiarantini— Italia, Marcio Andretta — Brasil e Sara Piccioli— Italia, Sidney Matos — Brasil e Elisa
Puccini- Italia
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4.3 GRUPO DE TRABALHO

Objetivando alcancar a efetiva cooperacao entre os estudantes, foram
criadas duplas de trabalho que envolveu um estudante de cada universi-
dade. Para a criagao das duplas foi utilizada a livre associacdo entre os
participantes, através de uma carta e uma pequena lembranca enviada
pelos alunos brasileiros.

Cadaalunobrasileiro preparou uma cartade apresentacao, também com
todos seus dados para contatos; adicionou um broche adquirido na Loja
da Associacao Monte Azul e fechou em um envelope sem destinatario. Em
janeiro de 2005, em uma reuniao em Firenze, que contou com a presenca
dos dez alunos selecionados e do professor Giuseppe Lotti, o professor lvo
Pons distribuiu entre os alunos italianos, as cartas preparadas pelos alunos
brasileiros. A distribuicao foi aleatéria.

Partindo das cartas, os alunos Italianos responderam as suas respectivas
duplas e iniciaram uma via de dialogo, e troca de informacdes sobre os
projetos e sobre suas realidades.

As duplas formadas foram:
Brasileiros Italianos

Danilo Caldeira Maddalena Vantagg

Danielle Alcdntara
Janilo Conti
Danielle Ativo
Gabricla Amato
austave Andretta
Heloisa Righetto
Leticia Kanazawa
N arcio Andretta
Sidney Matos

Mar la Pampara
Alice Cappelli
Laura Sandron
Francesca Taviani
Laura Passalacqua
Claudia D° Anizllo
Daniele Chiarantini
Sara Picciali

Elisa Puccini

Figura 46a: Duplas de estudantes: da esquerda para a direita Danilo Caldeira — Brasil e Maddalena
Vantaggi — Itélia, Danielle Ativo — Brasil e Laura Sandroni- Italia, Danilo Conti — Brasil e Alice Cappelli-
Italia, Danielle Alcantara — Brasil e Marta Pampana— Italia, Gabriela Amato — Brasil e Francesco Taviani—
Italia
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4.4 DESENVOLVIMENTO DOS PRODUTOS

Para a elaboracdo dos produtos propostos nao foi seguida uma meto-
dologia de trabalho especifica para o desenvolvimento cooperado entre
designers e ONGs; cada um dos coordenadores, segundo seu préprio cri-
tério, aplicou a metodologia que sentiu mais adequada para o cumpri-
mento dos objetivos. Para tanto,

utilizou-se no Brasil como referén- PROJ ETAR E FACI I_

cia metodoldgica o processo apre-

sentado por Bruno Munari em seu QUAN DO SE SABE

livro Das coisas Nascem Coisas Essa

metodologia de foi escolhida por COMO FAZER,

ser também aplicada no curso de

Graduagao em Desenho Industrial TUDO SE TORNA

da Faculdade de Arquitetura

e Urbanismo da Universidade FAC"_ QUANDO SE

Presbiteriana Mackenzie, na disci-

plina de Metodologia do Projeto | CON H ECE O MODO
e ll, na qual portanto, os alunos ja

possuiam familiaridade com o pro- DE PROCEDER (...)

cesso.

Projetar é facil quando se sabe como fazer.

Tudo se torna facil quando se conhece o modo de proceder para
alcancar a solucao de algum problema, e os problemas com que
deparamos na vida sao infinitos: problemas simples que parecem
dificeis porque nao se conhecem e problemas que parecem impos-

siveis de resolver.

Quando se aprende a enfrentar pequenos problemas, pode-se pen-
sar também em resolver problemas maiores.

0 método de projetar nao muda muito, apenas mudam as areas: em
vez de se resolver o problema sozinho, e necessario, no caso de um
grande projeto, aumentar onumero de especialistas e colaboradores

e adaptar o método a nova situacdo. (Munari, 1998. p2)

Bruno Munari é um autor italiano que desenvolveu sua metodologia
baseada na atuacao projetual do designer italiano, na observagao e nos



UNIVERSIDADE PERSBITERIANA MACKENZIE | IVO PONS 77

resultados obtidos por uma série de projetos e experiéncias desenvolvi-
dos por ele e por outros designers que possuiam o mesmo alinhamento
metodoldgico. Seu modelo de acdo é muito difundido e esta intimamente
ligadoao “modode projetaritaliano”, tal similaridade, entao, auxiliariaa
cooperacao e interacao durante o desenvolvimento criativo do projeto.
Variagdes metodoldgicas foram aplicadas na tentativa de gerir as di-
ferencas e limitacdes existentes entre o desenvolvimento tradicional e o
desenvolvimento em questao. Esta, com efeito, oferecia tempo reduzido,
comunicacdao complexa e realidades culturais diferentes. Segue abaixo
o planejamento das etapas desenvolvidas para a obtencao da linha de
objetos e utilitarios de mobiliarios produzidos nas ONGs brasileiras.

ETAPAS

Definicao do problema — Definir de maneira correta o problema foi fun-
damental para nivelas as expectativas do projeto, no caso especifico,
para os dois professores responsaveis, e para o grupo de alunos partici-
pantes dos dois paises.

Componentes do problema — Encontrar dentro do problema seus com-
ponentes tornou-se fundamental para ater-se as particularidades do
problema principal que puderam mais facilmente ser solucionadas e que
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Figura 47: Estudos de solucdes
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vieram, consequentemente, solucionar o problema maior.

Coletade dados—A coletadeinformagdes, de modo genérico e abrangen-
te, fez com que todos os participantes do projeto se envolvessem na busca
paracompreender os componentesdo problema, e paraencontrarsolugdes
ja aplicadas em outras areas, ou até mesmo na mesma.

Andlise dos dados —A coleta de dados gerou uma quantidade de informa-
cOes muito expressiva. Essas informagdes precisaram ser filtradas e sele-
cionadas para que pudéssemos concentra-las em um briefing e em painéis
semanticos que apresentassem para a etapa criativa qual realmente era o
caminho que deveria ser explorado.

Etapa criativa — Compreendeu a seqiiéncia de clinicas ou atividades que
buscaram articular as informagdes pesquisadas e sintetiza-las em rascu-
nhos, desenhos e representacdes, de modo a que as melhores solucoes
fossem encontradas.

Verificacao das propostas — Dentro da etapa criativa foi desenvolvida
uma grande quantidade de solucdes, que precisaram ser verificadas de
maneira a descobrir seus pontos fortes e fracos para eleger uma delas como
a solucao proposta para o projeto de cada aluno; ou entdo, retroalimentar
0 processo criativo, retornando ao desenvolvimento de solucdes, caso ne-
nhuma atenda as necessidades ou resolva o problema especificado.

Confeccao dos modelos — Os modelos foram os produtos mais proximos
doresultado final; neles foi possivel com maior clareza identificar pequenos
problemas produtivos, ou de acabamento, ou testar praticamente se as
solucoes eram adequadas a realidade cultural, produtiva e comercial das
ONGs.

Registro e apresentacao — Para concluir um projeto é necessario
em sua metodologia prever também seu registro para o posterior estudo
e/ou correcao, além, é claro, de sua apresentacao, para que as idéias sejam
corretamente compreendidas por aqueles que receberao ou terao contato
com o projeto.
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4.5 VISITAS AS ONGS
4.5.1 RECICLA JEANS

A visita realizada no dia
7 dezembro de 2004, con-
tou com a presenca dos

alunos Gustavo Andretta,
Leticia Kanazawa, Danilo
Conti, Sidney Matos e do
coordenador do projeto no
Brasil o professor lvo Pons.
De igual modo foram rea-
lizados registros em video
do trajeto da Universidade
Figura 48: Costureira - - ONG Florescer - Recicla Jeans Presbiteriana Mackenzie
até a ONG. Um registro fotografico documentou as instalagdes, maquinas
e pessoal envolvido na fabricacao das pecas e na formagao de novos pro-
fissionais.
A ONG Florescer que se encontrava sediada em um casarao na entrada

Figura 49: Costureiras trabalhando em saia - ONG Florescer



80 DESIGN POSSIVEL

Figura 51: Hall de entrada

daFavelaParaisolis, abrigava uma série
deiniciativas que envolviam os morado-
res da regiao. Contidas em dois grupos
principais puderam ser definidas em
Infantis e de Geragao de Renda.

As acoes Infantis, como aula de re-
forco, ateliés de artes, danca e musicas
eramemsuamaioriarealizadas por pro-
fissionais voluntarios que disponibiliza-
vam parte de seu dia para estar com as
criangasdacomunidade. Realizadas em
salas adaptadas nos quartos do casa-
rao, continham de maneira simples to-
dos os equipamentos necessarios para
a sua realizacao.

As ac¢des de Geracao de Renda esta-
vam sob a bandeira do projeto Recicla
Jeans, uma acao promovida pela ONG
Florescer que buscava o desenvol-
vimento de mao-de-obra dentro da
comunidade para a criacao de uma
“marca social fashion”, que auxiliasse
na sustentabilidade da ONG e gerasse
renda paraos moradores participantes.

Como o préprionomesugere, trata-se de umaagao que utilizava como esco-

Figura 52: Sala de estudos

Figura 53: Atelier
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Figura 54: Sala de artes

po principal a reciclagem, o reaproveitamen-
to, e a reutilizacao de tecidos, em especial o
jeans, para que com eles fossem desenvolvi-
dos novos produtos e posteriormente comer-
cializados.

TECNICAS

O projeto Recicla Jeans utilizava predomi-

nantemente técnicas téxteis tradicionais, tais

como costura, bordado, colagem e decoragao Figura 56: Sala de computacio
de tecidos. O diferencial estava galgado prin-
cipalmente na reconstrucdo dos tecidos a partir de pequenos fragmentos
de jeans oriundos do corte de outras pecas utilizadas na industria.

As diferentes pecas produzidas em grande quantidade na industria téx-

Figura 57: Mesa de corte Figura 58: Acessorios para costura
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Figura 60: Costureira

e il
Figura 61: Costureira

til, gera uma imensa quantidade
de residuos relativamente padro-
nizados; esses residuos sao des-
cartados por que nao interessam
mais a inddstria por ndo oferece-
remtamanho suficiente paraaob-
tencdode uma peca planificada.0
projeto Recicla Jeans recebia tais
residuos e iniciava um processo
de reconstrucao ou replanifica-
cao geométrica do tecido; cada
pequeno pedaco era costurado a
umoutro em processos sucessivos
que terminavam por reconfigurar
um grande plano.

0O plano reconstruido pelo pro-
jeto ndo possuia mais as caracte-
risticas do anterior como regula-
ridade e homogeneidade; estava
impregnado pelas marcas das
maos das costureiras e das irre-
gularidades dos retalhos; porém
essas caracteristicas agregavam
novos valores ao plano que eram,
consequentemente, repassados
aos produtos desenvolvidos.

O mesmo acontecia com pecas
de roupa ou partes de pecas que,
por diversos motivos, como falhas
de processo ou obsolescéncia de
consumo, eram descartados e
destinados a ONG. Esses pedacos
ou produtos eram repensados pa-
raseremtransformados em novas
pegas, que agregavam o valor da
estética anteriorem um novo pro-
duto.
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Figura 62: Estilista Figura 63: Costureira

AMOSTRAS

Durante avisitarealizadas naONG, foram coletados amostras dos residu-
os, dos tecidos em processo de reconstrucao, e dos planos reconstruidos.
Muito embora todos soubessem que o resultado final dos planos de tecido
reconstruidos
a partir de re-
talhos tomasse
nova forma de
acordo com a
ofertaeotipode
residuo disponi-
vel, era possivel
identificar os
padrodes utiliza-
dos e entender o
processo.

O registro do
processo foi de

Figura 64: Acessorios para bordar
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Figura 67: Enfeites de arvore de Natal

fundamental importancia
para a compreensao daque-
les participantes, de ambos
0s paises, que nao puderam
realizar a visita. Analisando
os registros fotograficos, fil-
mes e visualizando as amos-
tras dos materiais e residuos
nos diferentes estagios, era
mais facilentenderoproces-
so desenvolvido pela ONG e
nele interferirno mesmo du-
rante o processo criativo.

PRODUTOS

Os produtos desenvolvi-
dos pela ONG eram, em sua
maioriaroupas, vestimentas
e acessorios téxteis. Com
grande carga decorativa os
produtosapresentavamuma
grande quantidade de es-
timulos, ora representados
por brilhos, ora por cores,
aplicacoes e pelo contraste
resultando da reconstrucao
dos planos de tecidos.

Entre os produtos que ndo
se enquadravam no género
de roupas, vestimentas e
acessorios téxteis, pude-
mos encontrar enfeites de
arvore de natal, porta-lapis,
sofas, broches, capas para
caderno, blocos de anota-
¢Oes com capas em jeans.
Todos os demais produtos
encontrados haviam sido



Figura 69: Pufe ourico - Designer lvo Pons

truturados em outros materiais, e
apenas receberam um invélucro.
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revestidos ou decorados com jeans e
acessorios téxteis; eles ja existiam es-

Figura 70: Show Room
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A auséncia de pro-
dutos desenvolvidos
com os residuos e a
forte identidade dos
objetos encontrados
utilizando residuo como
revestimento chamou a
atencao para a poten-
cialidade existente no
processo. Os produtos
pensados a partir dos
residuos seriam mais

simples de serem pro-
duzidos e com menos
custo, possibilitando a
comercializacdao em es-
calas maiores.

Figura 72: Porta-lapis em jenas

0S PRODUTOS
PENSADOS A
PARTIR DOS
RESIDUOS
POSSIBILTA A
COMERCIALIZACAO
EM ESCALAS
MAIORES

Figura 73: Porta lapis em jeans
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.l i ¢
Figura 74: Producao - ONG Aldeia do Futuro

4.5.2 ALDEIA DO FUTURO

Na visita realizada a ONG Aldeia do Futuro, localizada na regiao de

Americanopolis, zona sul da cidade de Sao Paulo, no dia 9 de dezembro
de 2004, estiveram presentes os alunos da Universidade Presbiteriana
Mackenzie participantes do projeto Design Possivel, Danilo Caldeira,
Danielle Ativo, Leticia Kanazawa e Sidney Matos, além do professor Ivo
Pons, coordenador do projeto no Brasil.
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Figura 77: Reunido com costureiras

Localizada dentro de um
grande edificio de trés pavi-
mentos, a Aldeia do Futuro
desenvolve uma série de ati-
vidades com os moradores
da regido. Durante a visita
foram identificados trés pu-
blicos diferentes envolvidos
pelos projetos da instituicao:
as criangas, os jovens e as
maes.

Umasériedeatividades cul-
turais e complementares era
oferecida as criancas, como
oficina de pintura, danca e
computacgao. Ja osjovensem
suasoficinas, alémdo carater
cultural, algumas delas pos-
suiam atividades de cunho
exploratdrio e formador, ja
pensando em seu futuro pro-
fissional. Eram oferecidas ofi-
cinas de cabeleireiro, teatro,
danca, computacao etc.

As atividades com as maes,
segundo relatos do coor-
denador presente Marcos
Assuncao, surgiram como
uma demanda resultante
do trabalho com criancas e
jovens. Isso porque as maes
das criancas freqiientavam a
instituicaolevando e buscan-
do seus filhos e reclamavam
de sua condicao de pobreza,
baixa auto-estima e perspec-
tiva futura.

Entdo, com objetivo de en-



UNIVERSIDADE PERSBITERIANA MACKENZIE | 1VO PONS 89

volve-las em um processo
de formacdo, para a com-
plementacao da geragao de
renda familiar e elevacdo da
auto-estima, a ONG iniciou
uma oficina de artesanato
téxtil que, em pouco tem-
po, tornou-se o projeto mais
conhecido da instituicao e
atraiu a atencao de diversas
familias daregido. Esse feno-

Figura 78: Reunidao com costureiras
meno auxiliou no diagnosti-

co, na inclusao dos filhos e na reducao do processo de degradacdo que as
maes da regiao viviam.

O numero de maes assistidas era grande, visto pela movimentacao de pes-
soas que passaram pelo atelié durante o periodo em que estivemos presente;
porém, havia uma alta rotatividade de maes que nao se fixavam ao nucleo,
justamente por ndo encontrarem nele um fluxo de ganho suficiente para a
tao sonhada complementacao da renda familiar.

Entretanto o nlcleo de maes, como era chamado o setor responsavel den-
tro da instituicao, nao se encarregava apenas da intermediagao comercial

Figura 79: Oficina de artesanato - ONG Aldeia do Futuro
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Figura 80: Workshop - técnica de amarradinho

do que era produzido. Essencialmente, o nlicleo possuia ainda um carater

formador, onde as maes, durante umano, freqiientavam-no para aprender

técnicas artesanais, padrdes de qualidade, produtos e para trocar experi-

éncias da vida cotidiana.

As aulas funcionavam quase com
um sentido terapéutico, nao fosse a
necessidade latente de obter, atra-
vés das técnicas aprendidas no cur-
so, umanovafontederenda, que au-
xiliasse afamilia e diminuisse a carga
sobreosmaridos, que muitasvezesja
se encontravam desempregados. E é
justamente essa necessidade laten-
te que muitas vezes fazia com que as
artesas em formacao alcassem voos
de forma solitéria, por acreditarem
que jaeramcapazes, ou pornao con-
cordarem com a velocidade com que
o processo de formacao se dava.

Segundo Assuncao:

Das alunas que fre-
qientam os cursos

95% residem proximo

Figura 90: Oficina
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a “"Nossa ONG" e em geral freqlien-
tam varios cursos em diferentes mo-
mentos. Do total de alunas inscritas
44% desistem até a terceira aula e
dasque concluiram43% tiveram me-
nos que trés faltas. As desisténcias

do curso ocorrem principalmente,

quando surgem oportunidades de

trabalho assalariado, fixo ou tempo-
Figura 96: Costureira . . ~
rario, o que possibilita a obtencao de
renda ou alguma necessidade fami-
liar que exija a presenca e atencao
dessa aluna em casa.

(Assuncao, 2005, p 48)

Diante disso, criou-se, portanto,
uma grande expectativa por parte
da coordenacao e das artesas, no

Figura 97: Artes3 ) - sentido de que a visita dos estudan-
tes da Universidade Presbiteriana
Mackenzie viesse resgatar a ligacao
outrora encontrada com o mercado
e que havia sido perdida depois que
a designerDina Broide deixou de tra-
balhar para a instituicao.

TECNICAS

- As técnicas que a ONG Aldeia do
Figura 98: Artesa Futuro emprega, sao, predominan-

temente, manuais, ecaracterizam-se
pelosincretismo de diversastécnicas
regionais brasileiras; elas chegam a
ONG através das diferentes origens
das artesas participantes que utili-
zam residuos téxteis de diferentes
tipologias, cores e modos.

o Entre as principais técnicas desta-
h _ I-- e : camos o amarradinho e o fuxico que
Figura 99: Artesa
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Figura 100: Técnica do amarradinho

utilizamresiduos de tecido. Porém, nao é atécnica que diferenciao trabalho
dainstituicao; muitas outras ONGs e até mesmo artesdes profissionais, de-
senvolvemtrabalhos com essas técnicas. O que fazadiferenca é aqualidade
ortogonal que torna o nlcleo de maes conhecido.

0 amarradinho consiste em cortar tiras regulares de tecidos coloridos e
amarra-los com um né em uma tela plastica ou em uma trama de juta; as
tiras sao cortadas uma auma com a ajuda de um gabarito que, rapidamente
édispensado pela praticada artesa. As tiras de tecido, umade cada vez, sao
inseridas na tela plastica ou na trama de juta com a ajuda de um palito do
tipo espetinho de churrasco; alinhadas as duas extremidade da tira presa
ao suporte, é dado um né comum. Essa operacao é repetida centenas ou
milhares de vezes, sempre com regularidade e controle, contando espacos,
alturas e comprimentos.
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Figura 102:Técnica Fuxico

A técnica chamada fuxico consiste em cortar residuos de tecidos em circu-
los e pesponta-los emtodo seu perimetro comuma linha e agulhas de costura
comuns; em seguida, a linha é puxada e, ao fechar o perimetro externo, cria
uma espécie de “flor"” de centro enrugado e com dupla camada de tecido;
esta pronto um fuxico. Porém, os produtos levam dezenas ou até centenas
de fuxicos presos uns aos outros em intrincadas combinagdes geométricas e
de cores, dando grande diferencial estético ao objeto onde é aplicado.

A regularidade e excepcional capacidade, oriunda da quantidade de ar-
tesas e de seu metodoldgico treinamento fazem com que grandes lojas e
empresas (como Etna, Dominicci e La Lampe) procurem-nas para desenvol-
ver produtos e realizar trabalhos. Entretanto o mercado pode rapidamente
saturar-se devido a carregada tipologia que os produtos feitos com “amar-
radinho” e “fuxico” possuem.

Figura 103: Técnica Ondinha
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AMOSTRAS

Amostras dos residuos, das
simples ferramentas e dos re-
sultados parciais bem como dos
produtos dessa cadeia artesanal
foram coletados para servir de
exemplo ao que estava sendo
registrado em video e foto. O
objetivo era gerar um indicador
tatil que auxiliasse os alunos au-

Figura 104: Bolsa e Manta em fuxico sentes na visita a entender em

todo o mecanismo, suas partes e
potencialidades.

Figura 105: Tapetes em amarradinho




PRODUTOS

A grande maioria das pecas mostradas pela
instituicao durante a visita, apresentava as duas
técnicas “amarradinho” e “fuxico”, comorevesti-
mento para produtos ou objetos de uso cotidiano:
tapetes, bolsas e almofadas de amarradinho, xa-
les, bolsas e toalhas de mesa em fuxico.

Nos produtos saltavam aos olhos sempre a sig-
nificativa qualidade do acabamento e a refinada
combinacdo de cores que apresentavam; sua uti-
lizacao, porém, limitava-se ao revestimento. Os
acessorios, como recheios para as almofadas, fe-
chos e alcas para as bolsas, eram comprados no
centro da cidade pelas prdprias funcionarias do
nlcleo, e indicavam que existia uma disposicao
pela aquisicao ou complementagao dos produtos
para elevar a sua qualidade.

Figura 107: Bolsa e Tapete produzidos
na ONG Aldeia do Futuro
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Figura 106: Tapete e almofada em fuxico
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Figura 108: Maquina - ONG Monte Azul

4.5.3 MONTE AZUL

Ao chegarem para a visita realizada no dia 13 de dezembro de 2004, os
alunos Danilo Conti, Gustavo Andretta e Sidney Matos juntamente com o
professor Ivo Pons, detiveram-se em um das extremidades da favela onde
se encontra a sede e o centro cultural da Associagao Comunitaria Monte
Azul, e percorreram pelo centro da favela o caminho que os levava a oficina
de marcenaria e marchetaria, no outro extremo da comunidade.
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Durante o trajeto,
foi possivel identifi-
carasdiversassedese
benfeitorias realiza-
das pela Associacao
Comunitaria e que
estavam perfeita-
mente integradas a
realidade e ao coti-
diano daqueles que
alihabitavamoutra-

balhavam, em uma

Figura 109: Materia prima - Monte Azul nitida coexisténcia.

A Associacao Comunitaria Monte Azul conta com uma série de projetos
dentro das comunidades que envolvem a Favela Monte Azul, a Favela da
Peinha e a regiao carente do Jardim Horizonte Azul, onde existe uma outra
sede do projeto. Coube maior atencdo aos programas de melhoria das con-
dicoes de vida local, que contavam com mutirdes de urbanizacao, padaria
comunitaria, refeitério comunitario e ambulatério médico, além dos proje-
tos educacionais voltados para criancas e jovens, como as creches, oficinas
profissionalizantes e culturais; porém, o foco de aten¢ao do grupo que visi-
tava era a area de geracao de renda, que apresentava trabalhos com papel
artesanal e jornal, com madeiras e recuperagao de moveis, bonecas e outros
trabalhos manuais em tecido.

Figura 110: Oficina Monte Azul
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A0 Sapaeios drelng In she N0

Figura 111: Fotos da ONG Monte Azul retiradas do livro " Brazil and Holland A Design Match" de Paul Meurs
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Grande parte
do funcionarios
que trabalhavam
nas instalacoes da
eram oriundos da
prépria comunida-
de ou contratados
das imediagdes.
Haviaaindaumsig-
nificativo nimero
de estagiarios es-
trangeiros, de di-
ferentes partes do

Figura 112: Oficina Monte Azul - Matéria -prima mundo, distribui-
dos pelos projetos
da instituicao e que chamavam nossa atencao.

Durante a visita ficamos sabendo que a oficina de papel artesanal e de
jornal estava parada por falta de professor, e que a oficina de marchete-
taria e de recuperacao de moveis seria desativada em pouco tempo para a
ampliacao e aparelhamento
do edificio onde se encontra-
va. Devido ao pouco tempo
que separava a exploracao
e a realizacao dos produtos,
decidimos depois concentrar
as atividades na marcenaria,
que nao seria desativada e
que apresentava grande ha-
bilidade de seus artesaos e
qualidade produtiva.

TECNICAS

Dentro das oficinas visi-
tadas foi possivel encontrar
quatro diferentes técnicas ja
consolidadas: a marcenaria,
a marchetaria, a restauracao

Figura 113: Maquina - Marcenaria
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Figura 114: Producdo - ténica Marchetaria

de moveis e o entalhe; sendo que as duas primeiras, e a primeira em especial,
apresentavam enorme desenvolvimento, capacidade instalada e qualidade
no que era produzido.

A marcenaria trabalhava basicamente com a producao de brinquedos edu-
cativos em madeira, baseados na doutrina da antroposofia, diretriz pedago-
gica utilizada nas estruturas de educacao e que tivera origem na fundadora
da instituicao. Além dos brinquedos educativos, a marcenaria prestava pe-
quenos servicos tanto para a propria Associacao, quanto para estruturas
sociais vizinhas.

Junto a marcenaria, ocupando o mesmo edificio, mas separado apenas

Figura 115: Marcenaria
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Figura 116: Jogos fabricados na ONG Monte Azul

por uma pequena cerca de madeira e uma prateleira, estava a oficina de
formacao dos marceneiros, que eram educados na arte do trabalho manual
e com maquinas de madeira.

A marchetaria, ocupava o segundo e terceiro andares em um apertado
edificio de trés andares, ocupava
dividindo espaco com a oficina
de recuperacao de moveis. A ofi-
cina utilizava folhas de madeiras
e compensados para desenvol-
ver pranchas e revestimentos
com diversos padrdes graficos,
identificados pelas varias cores e
texturas das folhas de madeira ou
pelas camadas de diferentes tons
dos compensados prensados e co-
lados uns nos outros.

AMOSTRAS

Foram colhidas amostras dos di-
ferentes tipos de madeira, tanto
naturais quanto industrializadas.
Esse material vinha de doagdes,
de compra ou de refugo de ou-

tros projetos. Pecas em estagio
Figura 117: Luminaria produzida na ONG



UNIVERSIDADE PERSBITERIANA MACKENZIE | IVO PONS 103

intermediario de fabricacdo
também foram coletadas e
reunidas para apresentar o
processo.

Foram coletadas amostras
de alguns padroes de marche-
taria, em especial o feito com
a sobreposicao de chapas de
compensado coladas, por re-
presentarem um interessante

acabamento, com diferencial
produtivo que possibilitava a
rapida producao.

Figura 118: Casa de Bonecas produzida na ONG

PRODUTOS

Os produtos desenvolvidos e vendidos pela entidade estavam voltados prin-
cipalmente para a area de brinquedos educativos, com uma pequena atuacao
na area de objetos de decoracao
e acessorios de mobiliario; todos
apresentavam como caracteristi-
ca principal a simplicidade do de-
senho, a limpeza de acabamento
e a qualidade do produto.

Os brinquedos, por uma ques-
tao de principio pedagdgico, pre-
cisavam ser o mais simples possi-
veis, para que a criatividade das
criancas fosse estimulada no ato
de brincar. Por se tratar de brin-
quedos para diferentes faixas
etarias, os acabamentos sempre
utilizavam tintas e materiais ato-
xicos, sem cantos pontiagudos
ou arestas cortantes, justamente
para nao machucar as criancas
durante as brincadeiras.

Figura 119: Luminarias produzidas na ONG
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4.6 ANALISE DOS DADOS COLETADOS
NAS VISITAS AS ONGS

A cada coleta de materiais nas visita as ONGs, era realizada uma reuniao
na Universidade Presbiteriana Mackenzie no periodo danoite, comosalunos
brasileiros. Durante a reuniao era apresentado o material bruto coletado na
visita em questdo, Os videos foram apresentados na integra, e decorrer de
sua apresentacao, todos os participantes narravam e explicavam a visita,
e mostravam os materiais cole-

tados. As fotos eram também DI FERENGAS COM

conferidas uma a uma com a

ajuda de um computador por- A REALI DADE

tatil.

Apésarevisaodetodoomate- DOS ESTUDANTES

rial colhido, os alunos apresen-

tavaminformacdes que haviam B RAS I LEI ROS E

coletado e tudo era discutido,

identificando pontos produti- SUPOSIGOES DE

VoS fOftES, caracteristicas es-

téticas, dificuldades de acesso, DIFICULDADES DE

formacao dos participantes da

ONG, e diferencas com relagao CO M PRE E N SAO DOS

arealidade dos estudantes bra-

sileiros e supostas dificuldades ESTU DANTES ITALIAN OS
de compreensao dos estudan-

tes italianos.

Apds a coleta de dados realizada em todas as ONGs ficou claro ser muito
baixo o nivel de conhecimento dos alunos brasileiros sobre como operavam
e sobre qual era a realidade das ONGs. Percebeu-se entao, que tratar-se de
uma realidade completamente diferente da realidade que os alunos brasi-
leiros e italianos viviam em seu cotidiano.

Seaassimilacaodasinformacdes, dos processos e das dinamicas por parte
dos alunos brasileiros ja estava sendo encarada com “grande novidade”
existia um temor generalizado de que os alunos e o coordenador italianos
nao compreendessem a realidade existente tanto nas comunidades, quanto
nas ONGs.

Por conseguinte, foi necessario apresentar nao apenas os resultados ob-
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jetivos, mas também todo o contexto que envolvia as ONGs. No caso dos
registros em video, foram editados de forma a tornarem-se pequenos clipes,
que pareciam ser uma linguagem mais adequada a compreensao dos jovens
estudantes italianos.

Para os clipes das ONGs brasileiras, foram escolhidos conjuntos ou intér-
pretes que tivessem alguma relagao com elas, auxiliando na transmissao
da identidade percebida pelo grupo que visitou cada ONG. Dessa forma,
para a ONG Florescer foi selecionado o grupo de rock Roudini, composto por
jovens designers, com caracteristicas punk e agressividade musical. A rela-
cdo proposta era a do material (jeans), e da realidade encontrada na Favela
Paraisdpolis, uma das mais violentas da cidade de Sao Paulo.

Com a ONG Aldeia do Futuro a relagao tracada para os clipes voltou-se
para a mao-de-obra totalmente feminina, predominantemente de maes; o
ambiente mostrava a abundancia de cores dos diferentes sacos de retalhos
guardados em toda a parte, e que criavam um clima alegre e uma atmosfera
divertida, traduzida nas vozes de duas intérpretes, Marisa Monte e Adriana
Calcanhoto.

No caso da Associagao Monte

FO RAM EDITADOS Azul, sua estrutura descentrali-

zada e inserida na Favela Monte

PEQ U ENOS CLI PES Azul, trazia uma interagdo com a

comunidade diferente de todas

QUE PARECIAM SER as outras ONGs visitadas. O clima

de seguranca “controlada” criou

UMA LINGUAGEM uma relacao com a musica do in-

térprete Marcelo D2, que canta a

MAIS ADEQUADA A favela e o morro em um ritmo de

samba e malandragem.

COMPREENSAO DOS Todas as fotos forma revisadas

e renomeadas. A cada ONG foi

JOVENS ESTU DANTES dado um coédigo correspondente

asuasiniciais; e cadafotorecebeu
ITALIANOS um numero e uma legenda. Todas
elas foram separadas em pastas,
cada qual correspondendo a suarespectiva ONG; cada ONG recebeu subpas-
tas contendo a divisao em local, produtos e técnicas produtivas. Todas as
fotos foram também listadas para facilitar a identificacao e a comunicagao
necessaria com o grupo de estudantes da italianos.
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4.7 ENVIO DOS DADOS
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Figura 122: Video - Recicla Jeans

Os dados coletados pelos
estudantes brasileiros du-
rante as visitas realizadas as
ONGs participantesdo projeto
Design Possivel, foram anali-
sados, editados e sistematiza-
dos para o envio aos estudan-
tes e ao coordenador do pro-
jeto na Italia. Foram enviados
quatorze CDs contendo todos
osvideosefotosdigitalizados,
além de amostras dos residu-
os, materiais em transforma-
cao e transformados.

Todo o material foi colocado
emuma caixade papelaoeen-
viado juntamente com sua lis-
tagem pela empresa de enco-
mendas expressas DHL, para
que em trés dias chegasse ao
destino programado, que era
a casa do professor responsa-
vel na Italia, Giuseppe Lotti.

Cinco dias apds o envio,
chega a resposta que o “pa-
cote de natal” como foi ape-
lidado pelos alunos italianos
haviachegado. Entretanto, ja
havia sido feita uma reunido
com a presenca de todos,
quando o pacote foi aberto
e examinado por todos. A
resposta enviada da Itélia foi
muito positiva e animadora.
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4.8 ETAPA DE CRIACAO

Apds a analise das informagdes e materiais coletados, no Brasil, seguiu-
se o processo de desenvolvimento dos produtos, quando os alunos eram
convidados a apresentar em reunides suas idéias e propostas para os aces-
sorios de casa desenvolvidos com os materiais das ONGs. Essas reunides
aconteciam duas vezes por semana, em dias e horarios pré-estabelecidos,

Inicialmente foram solicitados rascunhos e thumbnails, que eram apre-
sentados e discutidos entre todos, sempre com a supervisao do professor
coordenadordo projeto no Brasil.

Adinamicadeapresentacaoedis- PARA VE RI FICAR

cussao dos trabalhos era desen-

volvida até que fosse encontrada A VIABI I_I DAD E

uma proposta que contivesse ca-

racteristicas inovadoras, com re- P RO D UTIVA E RA

lagdo ao uso do material, ao uso

formal ou a estética. SO LICITADO

Uma vez definido o conceito no

rascunho ou thumbnail, o alu- UM ESTU DO

no era convidado a aprofundar

a representacao, muitas vezes DIMENSIONAL E

em mais de um produto, devido

a grande quantidade de idéias CONSTRUTIVO PARA

apresentadas. A técnica de re-

presentacdo ficou a cargo de ca- S E R APRES E NTADO
da aluno, de modo que utilizasse

seus conhecimentos da maneira NAS O N G S

mais confortavel possivel. Muitos

utilizaram a representacao tridimensional digital; outros optaram por téc-
nicas analdgicas de representagao, sempre buscando uma apresentacao

fiel de suas idéias.

Uma vez definida a idéia para verificar a viabilidade produtiva era solici-
tado um estudo dimensional e construtivo, para ser apresentado nas ONGs.
Esse processo garantiria que nenhuma idéia selecionada fosse impossivel
de ser produzida, além de inserir os artesdes das ONGs no processo de
aperfeicoamento dos produtos, sugerindo alteracdes e modificacoes que
julgassem necessarias.
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4.9 PROPOSTAS SELECIONADAS

Agrande quantidade deinformacdes coletadas durante as visitas, e orga-
nizadas durante as discussoes de briefing, foram ao mesmo tempo inibido-
ras para alguns alunos, e estimulador para outros. As diferentes tipologias
demateriais apresentados, jeans, madeira, e nastécnicas de amarradinhoe
fuxico, e aliberdade do tema proposto, causaram diferentes reacdes tanto
nos alunos italianos, quanto nos alunos brasileiros.

A medida que os rascunhos foram dando origem a ilustracées, ja dimen-
sionalmente definidas, algumas pecas ganharam forca na proporgao, em
que outras apresentavam dificuldades produtivas, estéticas ou eram fun-
cionalmente inadequadas.

As propostas selecionadas foram discutidas entre os professores, e entre
os alunos. Os projetos deveriam representar ao menos uma idéia de cada
um dos participantes, chegando, entdo, a um minimo de dois produtos por
dupla. Alguns participantes apresentam mais de um produto confeccio-
nado. Isso se deve ao fato dos projetos selecionados apresentarem, baixa
complexidade, ou facilidades produtivas dentro das ONGs .

Portanto, a escolha e selecao das pecas, foi de fundamental importancia
para este projeto, e seu processo, sera descrito abaixo com cada partici-
pante:

DANILO CALDEIRA - BRASIL

Com grande habilidade para representagao, o aluno Brasileiro Danilo
Caldeira desenvolveu projeto utilizando todos os materiais das ONGs tento
realizadopartedasvisitasencontroufacilidade de compreensaoeaplicacao
das técnicas. Nos desenhos que podemos visualizar nas figuras (“Danilo
c002") e figura (“Danilo c 0003"),
buscouaaplicacaodo jeanscomoan-
teparo e clpula para pendentes, utili-
zando os sistemas de fixagao téxteis
como ziperes e botdes para tornar
a luminaria regulavel e possibilitar
diferentes aberturas e consequente-
mente diferentes passagens de luz.

O projeto apresentado na figura

124 nao foi desenvolvido devido a

Figura 123: Danilo Caldeira
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dificuldade de encontrar uma estrutura ou modela- s f
gem que chegasse ao formato objetivado, o escas- ) i
so tempo foi decisivo para o nao desenvolvimento Nl
deste projeto, o projeto da figura 125, apesar de
interessante, ndo pareceu apresentar diferencial es-
tético suficiente para sua realiza¢ao, muito embora
a solucdo para controle da luz fosse muito interes-
sante.

O Produto representado na figura 126, que tra-
ta-se de um porta objetos, como cd’s e dvd’s, até

mesmo revistas e outros, apresentava interessante
inovacao do ponto de vista do uso, uma vez que as
laminas de madeira recortadas em médulos eram
tencionadas com elasticos, porém a dificuldade de
encontrar um elastico com tensao suficiente para
segurar diversos objetos e a irreqularidade do uso
da madeira que causaria grande perda acabaram por
inviabilizar este projeto.
Oprodutoaofimescolhido e prototipado por Danilo
Caldeira, foi o revisteiro depois chamado de MAGo,
que apresentava uma solucao flexivel para guardar

revistas, sendo produzido em madeira e amarradi-
nho, porém utilizando o a técnica de amarradinho de

forma nova como elemento de fixacao da tela que

normalmente era utilizada apenas como suporte e

que passaaganhardestaque como elemento predo-
minantedoproduto. Suautilizacaotantocomorevis-
teiro de parede
como revisteiro
de mesa ou chao
também foram
fundamentais
para a escolha

do mesmo.

Figura 126: Projeto - Danilo Caldeira

Figura 127: Revisteiro MAGo - Danilo Caldeira
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MADDALENA VANTAGGI - ITALIA

AestudanteitalianaMaddalenaVantaggi, desenvolveu umasériederas-

cunhos que puderam ser observados em uma das reunides conjuntas entre

Figura 128: Maddalena Vantaggi

os professores, que acon-
teceu em janeiro de 2005,
porém o professor respon-
savel pelo projeto na Itélia,
Giuseppe Lotti acabou se-
lecionando a proposta de
“Homem de Companhia”
Com um conceito muito
interessante, a aluna de-
senvolveu uma espécie de
“pufe humanodide”, esse
pufe que pode ser montado
em diversas configuragoes
apresenta-se como uma

grande almofada de apoio, porém seu formato “humano” torna-o mais

do que apenas um elemento decorativo ou funcional, seu embasamento

conceitual vinha apoiado na solidao que muitas pessoas sentem devido a

grande individualidade do mundo contemporaneo.

Os desenhos apresentados por Maddalena, possuiam uma apresenta-

cdo conceitual precisa, em inglés, com fotos de
um modelo em escala reduzida desenvolvido por
ela mesma na Italia, detalhamento da utilizacao,
do processo produtivo e de todas as principais
dimensoes. O projeto detalhado e preciso tornou
acompreensao e posterior prototipagem da peca,
uma atividade simples e segura para os alunos
brasileiros.

Além do “Homem de Companhia”, chamado
simplesmente de “Homo", madalena havia tam-
bém enviado uma proposta de marionetes feitos
com madeira e tecido, que nao puderam ser de-
senvolvidos para a Mostra do Saldo do Movel de
Mildo de 2005, mas que foram posteriormente,
em julho e agosto do mesmo ano, realizados pela
prépria autora, quando da realizacdo de seu tra-

Figura 129

: Maddalena e seu projeto "Homo"
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balho de conclusao
de curso no Brasil, e
foram apresentados
na mesma Mostra
do Salao do Moével
de Mildo do ano de
2006.

Figura 130: Desenho "Homo" - Maddalena Vantaggi

Figura 131: Desenho "Homo" - Maddalena Vantaggi

Figura 132: Desenho Marionetes - Maddalena

OOexees




112 DESIGN POSSIVEL

DANIELLE ALCANTARA - BRASIL

Figura 133: Danielle alcantara

A aluna brasileira
Danielle Alcantara,
apresentou uma gran-
de série de desenhos
desenvolvidos princi-
palmente com madei-
ra, mas havia também
desenhos que utiliza-
vamjeans e fuxico. A
figura 135 mostra uma
cUpula de luminaria
desenvolvida com fuxi-
cos, porém para adqui-
rir o formato desejado,
aclpulanecessitavade
umsuportetransparen-
te emvidro ou plastico,
foi dito aos estudantes
que pecas adicionais
que nao compusessem
o repertorio da ONG,

deveriam ser de simples aquisicao, e baixo custo, foi recomendada a bus-

ca por saladeiras ou tigelas em supermercados e lojas de um real, mas o

projeto acabou sendo descartado.

0 produto apresentado na figura 138, nao foi escolhido por apresenta-

rem dificuldades produtivas, flexibilidade da madeira e fixagdo diminuta,

e acabou tendo sua prototipagem des-
cartada, a figura137 mostra uma fruteira
ou centro de mesa feito em madeira que
apesar da facilidade de producédo, porém
nao apresentava significativo diferencial
estético. 0 mesmo aconteceu com a figu-
ra 136 que apresentava uma interessante
aplicacdo do conceito de fundesign porém
nao causava grande impacto visual.

A proposta escolhida para a realizagao
do produto foi a figura 139, um sistema

Figura 134: Revisteiro - Danielle Alcantara
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modular que podia transformar-se em revisteiro,
porta trecos e inUmeras outras pecas utilizando
um sistema simples de encaixe de madeira, e re-
siduos como pecas que compunham as diferentes
funcoes.

Figura 135: Desenho Cupula de luminédria

Figura 136: Projeto com conceito de fundesign Figura 137: Fruteira

Figura 138: Projeto Danielle Alcantara

Figura 139: Desenho do Revisteiro
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MARTA PAMPANA- ITALIA

A participante Marta Pampana, desenvolveu para o projeto, uma pro-
posta de cadeira de chdo feita em uma nova técnica, derivada da técnica
de amarradinho tradicionalmente desenvolvida da ONG Aldeia do Futuro.
Inicialmente seu projeto foi visto com entusiasmo pelos alunos e coordena-
dores, significavaumareal evolugao datécnicaartesanal, frutodainteragao
com o designer. Seu produto, que chegou ao brasil na forma de protétipo
em escala, feito porelamesma, e desenhos explicativos, nunca foirealizado
pelas artesas da ONG.

Mais adiante, em outras tentativas, descobriu-se que realmente a va-
riacao da técnica proposta, que teoricamente parecia ser mais simples de
producao e com resultado estético novo, nao podia ser realizada, devido a
elasticidade de alguns tipos de tecidos.

Para a apresentacao no Saldao do Mével, foi apresentado o modelo de-
senvolvido por Marta, sem a participacao da ONG, apenas como conceito
a ser desenvolvido.

DANILO CONTI - BRASIL

0 aluno Danilo Conti, apresentou uma série de interessantes idéias em
madeira amarradinho e jeans, que muitas vezes incorporavam nas solu-
cOes, produtos simples que podiam ser adquiridos pela ONG em qualquer
estabelecimento. Um exemplo dessas solucdes, pode ser visto no porta
Cds, figura (v.041) feito em madeira e que utiliza para a separacao dos
discos, um pente de plastico comum. Preso a madeira, o pente melhora o
desempenho do produto e agrega um valor funcional, que a madeira ndo
seria capaz de cumprir.

Ainda utilizando madeira, Danilo apresentou uma proposta de apoio de
panelas, composto por diferentes imagens de animais brasileiros em ma-
deira, que se encaixavam em uma base central, figura (v.042). As imagens
soltas poderiam multiplicar a utiliza¢dao dos apoios em uma mesa. Essa
proposta nao foi executada devido a grande complexidade dos cortes ne-
cessarios para a sua producao.

Um interessante modulo, figura (v.043) que transformava-se em diferen-
tes tipos de moveis, foi descartado por apresentar-se fora do briefing esti-
pulado e por possui uma caracteristica construtiva que tornaria seu trans-
porte invidvel para a ocasiao. O sortimento de produtos apresentados pelo
aluno impressionou a todos, outro interessante produto foi uma luminaria
pendente figura(v.045), que utilizava como técnica central o amarradinho,
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mas que demandava um estudo estrutural aprofundado, para garantir sua correta
utilizagao. Esse estudo demandaria um tempo que nao era possivel no instante da
decisao.

Por fim, a peca escolhida para a producao, figura (v.044), foi seu porta retratos
modular, feito em jeans que possuia uma estrutura componivel e flexivel, podendo
adequar-se a necessidade do consumidor, A estrutura simples utilizava o jeans como
elemento de sustentacao, propondo uma solucao ainda nao utilizada com esse ma-
terial.

ALICE CAPPELLI- ITALIA

O produto desenvolvido representava a uniao produtiva entre duas ONGs, a
Associacdo Monte Azul, que fabricaria os suportes em madeira e o projeto Recicla
Jeans que fabricaria a tira de tecido. Juntas as partes comporiam uma estante flexivel
multiuso.

O projeto de Alice Cappelli, foi um dos mais flagrantes casos de inexperiéncia dos
estudantes italianos. Alice enviou uma série de desenhos que apresentavam dados
precisos de como as partes de jeans deveriam ser cortadas e produzidas. As pecas em
madeira apresentavam detalhamento construtivo e até mesmo composicao estética,
como podemos observar nas imagens.

Porém, o projeto de Alice ndo apresentava uma forma de fixagao a parede. Detalhe
que foi logo notado pelo experiente marceneiro Roberto Almeida, da Associacao
Monte Azul. A auséncia de fixacao, poderia prejudicar a exposicao, e foi decidido
improvisar um sistema de aba para fixacdo com parafuso, solucdo que comprometia
de certo modo a solucdo estética de Alice, e que foi abominada por ela.

DANIELLE ATIVO — BRASIL

A aluna Danielle Ativo, foi a primeira a observar que a técnica de amarradinho feito
na juta, apresentava um padrdo estético no verso tao interessante quanto a frente.
Danielle identificou que a tipologia ja desgastada do amarradinho poderia ser reno-
vada, apenas com a utilizacao do verso da técnica, que mostrava padrdes simétricos
e geométricos de aplicacdo de cor transformando-se em uma tessitura muito interes-
sante.

Nao apenas a técnica de amarradinho interessou a aluna que apresentou uma série
de desenhos com diversas solucdes para produtos em madeira e também em jeans. A
grandevariedade de solucdes dificultou o afunilamento dos conceitos de Danielle, mas
essa convergéncia aconteceu naalmofada modularfigura (selecionada) e que reunido
a mobilidade da solucdo do desenho apresentado na figura (danielle 4) com a aplica-
cdo da solucao estética identificada na imagem (danielle 1). A almofada produzida
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ilustrou o livro “Un Tavolo a Tre Gambe” da Universita degli Studi di Firenze,
no relatorio sobre o projeto de cooperacao internacional com o Brasil.

LAURA SANDRONI - ITALIA

Esta aluna Italiana se concentrou no trabalho com residuos de tecidos,
focando sua atuacdo na ONG Aldeia do Futuro. Diferente dos demais alunos
italianos apresentou diversas propostas de produtos, sempre com a mesma
ONG; sendo que a proposta selecionada buscava a novas formas de utiliza-
cao dos materiais reaproveitados pela ONG.

Os novos produtos propostos por Laura, variavam de brincos com reta-
lhos multicoloridos de tecido, a cortinas e diferentes luminarias. Uma delas
escolhida para a mostra nunca chegou a alcangar o resultado esperado. A
dificuldade estrutural presente na tela utilizada na ONG, e em outras telas
pesquisadas no mercado, ndo permitiam que se construissem grandes es-
truturas tridimensionais.

Além desse fato, a alteracao proposta da técnica empregada na referida
ONG, representava em um primeiro instante um desafio, que demandava
naturalmente mais tempo do que haviamos para a consolidacao.

Seu produto acabou nao sendo apresentado no Salao do Mével, mas com
sua presenca no Brasil foi corrigido e apresentado na Segunda Mostra de
Boas Praticas Ambientais da Secretaria do Verde e Meio Ambiente da Cidade
de Sao Paulo.

GABRIELA AMATO - BRASIL

A aluna Gabriela, apresentou uma série de projetos, mesclando os ma-
teriais das ONGs, mas principalmente utilizando jeans e madeira. Em seus
projetos como do caso da figura (portavinho6) podemos identificar a pre-
senca de modularidade, ja presente inclusive em outros produtos similares
no mercado, o que a levou a descartar essa idéia.

Seguindo suas propostas a aluna propde uma bandeja que pode ser utili-
zada também como jogo de damas, que, devido a grande similaridade com
uma das propostas de sua dupla foi descartada inicialmente, para ser con-
feccionada apenas ap6s a apresentacao em Milao, figura (desenho2).

Janafigura (desenho1), podemos encontrar uma proposta esteticamente
interessante, que porém ndo apresentava solugao pratica quanto a fixagao,
ouamembrana que deveria ser utilizada para a protecao daluz, foi por esses
motivos descartada.

Seu produto selecionado, (figura 7), é um porta-vinho feito em madeira,
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onde com apenas um modulo, é possivel compor uma estrutura flexivel e Gtil para aco-
modar diferentes tipos de garrafas. Seu produto selecionado foi de producéo simples
e transporte pratico, muito embora a solucdo estética também nao fosse inovadora.

FRANCESCO TAVIANI - ITALIA

Alunoitaliano, Francesco Taviani, apresentou umasérie de divertidos e muitas vezes
irbnicos produtos, como o revestimento em jeans para ser aplicado em aquarios, simu-
lando umatelevisao. Ou o jogo de damas em formato de almofada, chamado “mama”.
0O aluno se concentrou na utilizacao do jeans como material e na ONG Recicla Jeans
como instituicao produtora de suas pecas.

Contudo seu produto que chamou maior atencao foi a proposta de construgao de
uma lumindria de mesa portatil, feita em jeans e dobravel. A referida luminaria podia
ser transportada facilmente, e apresentava como fonte de luz uma pequena lanterna
comum. Certamente um dos produtos mais interessantes apresentados pelos alunos
e que causou igual repercussao na midia, tendo aparecido em diversas publicagdes.

GUSTAVO ANDRETTA - BRASIL

Apresentando trés diferentes propostas para dois tipos de produtos, dois relégios e
um conjunto de almofadas, o aluno Gustavo Andretta concentrou seu desenvolvimen-
to de propostas nas ONGs Recicla Jeans e Associacao Monte Azul.

Seusreldgios, foram inicialmente descartados pela complexidade de corte para uma
producdo em tao curto periodo de tempo, mas em uma oportunidade seguinte o pré-
prio aluno junto a ONG desenvolveu as pecas, apresentando-as ao mercado em uma
importante feira brasileira do setor.

Sua proposta selecionada foi o conjunto de almofadas componiveis “GOMO", que
apresentava uma solucdo interessante de fixacdo entre elas, inspirada nas tornozelei-
ras utilizadas em pranchas de surf, e que possibilitou para as almofadas uma maxima
modularidade, sem prejuizo ao conforto do usuario.

Sua composicao podia tornar-se ainda um pequeno puff, para guardar objetos in-
ternamente ou mesmo para sentar-se como mobilidrio de apoio.

Com um das produgdes mais férteis entre os alunos italianos, Laura Passalacqua
apresentouumasérie de produtos, todos utilizando exclusivamente o residuo de jeans
como matéria prima basica para a fabricacao das pecas. Concentrando-se na ONG
ReciclaJeansaconseguiusucessoao aplicarsolucoes comresiduos pré e pés consumo,
o que foi dificil identificar em outros participantes.

Seus apoios de panela, utilizando fragmentos de passantes de calca jeans, ou utili-
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zando rolos de retalhos, apresentavam grande inovacao estética, porém re-
presentavam respectivamente problemas de desenvolvimento devido a quan-
tidade necessaria de residuo, no caso do primeiro, e dificuldades de fixacao
no caso do segundo. Acabaram por ser descartados.

Porém seus outros dois produtos foram muito bem aceitos e conseguiram
ser produzidos a tempo de serem apresentados no Salao do Mével de Milao,
o conjunto de almofadas feitas a partir de bolsos de calcas jeans e sua curiosa
almofada para cantos, feita com trés pernas de calgas foram confeccionados
sem grandes dificuldades.

A simplicidade e bom projeto, de sua almofada de trés pernas para cantos,
surpreenderam os todos, obtendo uma excelente repercussao em todos os
aspectos.

HELOISA RIGHETTO — BRASIL

A aluna Heloisa Riguetto, apresentou trés interessantes trabalhos que fo-
ram ilustrados; uma bandeja com apoio para as pernas, um revisteiro e uma
luminaria. Com linhas s6brias e ortogonais, Heloisa possui facilidade para
angulos retos e construcdes simples, muito proprio de sua experiéncia como
projetista.

Sua peca selecionada, foi a luminaria depois intitulada “Ripas”, onde tiras
de madeira se intercalavam com detalhes de marchetaria, conferindo grande
sofisticacao ao produto. Do ponto de vista luminotécnico, a arandela apre-
sentouuma luz, sofisticada e decorativa, que chamou a atencdo na exposicao,
valorizando o ambiente.

CLAUDIA D' ANIELLO- ITALIA

Inicialmente ndo apresentou propostas de desenhos, em reuniao ocorrida
em Firenze, para pré-selecao das propostas, foia inicaquenaohaviaapresen-
tado nada. Porém, sua dificuldade inicial, em compreender o briefing foi logo
superada com a apresentacao de dois interessantes projetos, confeccionados
e apresentados na Mostra em Milao.

A proposta de prateleira em tiras, de Claudia, representava uma outra for-
ma de acomodar livros e revistas, utilizando pedacos de calcas jeans, ligados
através de botdes, formava-se uma espécie de labirinto plano na parede onde
revistas, livros e objetos eram acomodados.

Sua “Cadeira Multiforme”, utilizava rolos de diferentes diametros, presos
por tiras de jeans, ou por uma esteira para compor muitas pecas de mobilia-
rio com uma mesma estrutura. Seu produto poderia transformar-se em uma
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cadeira, em uma espreguicadeira, e até mesmo em um puff.

LETICIA KANAZAWA — BRASIL

Leticia apresentou uma interessante proposta, certamente pertencente ao seu reper-
tdrio nipdnico, um jogo utilizando diferentes tipologias de madeira, com apenas um
modelo de pe¢a que combinada apresentava apenas uma solucao possivel.

Seu produto necessitou de um detalhamento técnico muito profundo, para que as
pecas pudessem ser coladas nos locais corretos, cada hexagono, possuia uma diferente
associacao dos tipos de madeira. Também a base necessitou de atencao para que a
precisao dos pinos garantisse a utilizacao do jogo.

Seu produto causava curiosidade, muito embora poucas pessoas compreendessem
do que se tratava.

DANIELE CHIARANTINI- ITALIA

Suas duas propostas, muito interessantes utilizaram uma técnica que pouco atraiu os
estudantes, o fuxico. Daniele Chiarantini apresentou um revestimento para bexiga, e
um porta CDs, utilizando a estrutura do préprio fuxico.

No revestimento para bexigas, utilizou as ligacdes apresentadas entre os fuxicos e
empregadasemdiversos produtos, sempre como revestimento, paracriarumaestrutura
tridimensional, vazada e flexivel. A estrutura recebia uma bexiga, que ao ser preenchida
com ar, tornava-se uma espécie de bola de fuxicos, em uma estrutura semelhante a
de uma bola de futebol, porém apresentando como elementos geométricos os fuxicos
coloridos.

MARCIO ANDRETTA - BRASIL

Marcio apresentou produtos utilizando os materiais das trés ONGs, em todos eles
apresentou solucoes com elevado indice decorativo, seus produtos levaram muito em
consideracdo a questdo estética e a funcionalidade acabou, muitas vezes, em segundo
plano.

Em sua propostaderevisteiro (figura0001), Marcio ndo conseguiu detalhar a constru-
cdo do produto de forma a torna-lo viavel no curto periodo de tempo que dispiinhamos,
e sua idéia acabou sendo descartada. Seu porta retrato foi na mesma dire¢ao, sendo
em um momento posterior resgatado e tornando-se parte da linha de produtos desen-
volvidos para uma feira do setor de presentes.

Sua proposta Selecionada,foi a “Almofada Reversivel”, onde apresentava solucdes
internas e externas que podiam ser alternadas, revitalizando a imagem do produto.
Composta um lado feito com amarradinho, e outro com revestimento de jeans, com a
ajuda de um fecho comum era possivel passar de um material ao outro.
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SARA PICCIOLI- ITALIA

Tendo desenvolvido uma série de acessdrios de mesa e banho em jeans, a
aluna italiana Sara Piccioli, apresentou forte identificacdo com a ONG Recicla
Jeans, seus produtos foram apresentados na forma de painel ja com proto-
tipos fotografados, e alguns produtos desenvolvidos por elas, até mesmo
chegaram ao Brasil.

Com apoios de panela, bucha para banho e até uma proposta de espelho
portatil, Sara envolveu-se com o universo do jeans. No entanto, seu produto
mais interessante é um par de chinelos feitos com bolsos e retalhos de calca
jeans, uma interessante e divertida aplicagao dos residuos.

SIDNEY MATOS — BRASIL

Sidney apresentou uma série de desenhos, sempre distinguindo os mate-
riais das ONGs, em seus trabalhos, ndo encontramos as fusdes de tipologias
e materiais de duas instituicoes. Sidney apresentou uma série de propostas
de revisteiros feitos em madeira com aplicacdes de marchetaria utilizando
compensados e técnica da Associacdo Comunitaria Monte Azul.

Entretanto, sua proposta mais interessante, foi desenvolvida com os
residuos de jeans do projeto Recicla Jeans, era uma série de estruturas esfé-
ricas com cilindros, interligaveis, que podiam transformar-se em estruturas
maiores e se tornavam de uma almofada de apoio a um puff. Porém o des-
conhecimento de todos, da area de modelagem, fez com que a proposta nao
pudesse ser levada adiante.

Por fim sua peca selecionada foi um de seus revisteiros, desmontavel
e que podia ser transformado em uma pequena mesinha de apoio.

ELISA PUCCINI- ITALIA

Elisa apresentou apenas uma proposta de projeto, ja previamente
aprovada por seu professor responsavel. Tratava-se de uma poltrona em for-
mato de cubo. Um grande cubo de jeans era utilizado como assento e encosto
flexivel da poltrona, enquanto dois anéis quadrados de madeira eram utiliza-
dos como apoios para os bragos.

Seu produto, um dos maiores expostos, nao era complexo de produ-
cdo, muito embora para seu efetivo uso fosse necessario ainda uma série de
estudos e adaptacdes que ndo foram enviados para o Brasil. A solugao exte-
rior estava bem concebida e apresentava interessante diferencial estético, e
modularidade, porém a auséncia de estruturainternatornava o produto dificil
de ser utilizado.
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4.10 CONFECCAO DOS PROTOTIPOS

Os prototipos foram confeccionados nas ONGs durante aproximadamente quaren-
ta e cinco dias. Cada ONG possuia ao menos um aluno responsavel que, com regula-
ridade visitava a entidade, discutia o projeto, a qualidade e o método de fabricacao
com os artesaos envolvidos. Além do acompanhamento da producao junto as ONGs,
foi necessario que cada aluno brasileiro ficasse responsavel no Brasil pelo projeto de
sua respectiva dupla italiana.

Noinicio o material recebido no Brasil, e que havia sido enviado pelos alunos, parti-
cipantes do projeto na Italia, mostrou-se de dificil aplicacdo. Idéias e conceitos muito
interessantes, representados em ilustra¢des digitais, analdgicas e algumas vezes
em fotos de modelos ou prototipos em escala reduzida; Todavia nao apresentavam
detalhamentos técnicos, produtivos ou construtivos.

0 método de apresentacao ou representacdo era extremamente livre, e dava mar-
gem para diferentes tipos de interpretacao, o que deixou em um primeiro instante
toda a equipe brasileira perplexa. Por esse motivo, em cada dupla, o aluno brasileiro
ficou responsavel por interpretar e adicionar as informacdes necessarias para a en-
trada dos projetos em producao.

Osartesoes tinham grande dificuldade em adicionar seus trabalhos alista de tarefas
cotidianas, uma vez que os desenhos necessitavam de interpretacao, construcao de
moldes ou pilotos, isso tomava muito mais tempo do que a producao normal, com
0 agravante de tratar-se de um projeto de cooperacao, e portanto, nao havia remu-
neracao.

A disponibilidade dos artesdes era, muitas vezes, superada pelo grande volume
de pecas que chegavam para testes e prototipos, ou retornavam para corregoes.
As ONG's, bem como seus participantes, nao estavam aconstumados a dinamica de
confeccao de protdtipos para o desenvolvimento de produtos, a cultura existente; ou
pendia para a estagnacao criativa ou para a copia simples de produtos, ou imagens
trazidas pela direcao.

Porém os pequenosindicios de conflito, foram sempre dissipados com a materializa-
cao dos produtos. A cada novo projeto resolvido, apresentando diferencial estético,
capacidade produtiva, evidenciava o potencial criativo e de acabamento das ONGs,
todos os envolvidos reverenciavam o resultado com grande entusiasmo, e essarotina
se seguiu até a véspera do embarque para Milao.
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4.11 CATALOGO

0O catalogo apresentando o desenvolvimento do projeto teve sua producao
pensada desde o principio, uma vez que devido ao pouco tempo disponivel
e a concentragao de atividades da primeira etapa no Brasil, essa providéncia
facilitaria a gestao e execugao. A designer grafica responsavel pelo projeto
foi Karina Castardeli. Ela se envolveu com a proposta em janeiro de 2005
quando apresentava a mostra Recicle-se(r) e presenciou uma das reunides
preparatdrias para a decisao dos produtos do Design Possivel, feita na casa
do coordenador do projeto na Italia, professor Giuseppe Lotti.

O projeto grafico buscou evidenciar as caracteristicas do projeto, mostran-
do a cooperacao existente entre os participantes brasileiros e italianos, as
instituicoes envolvidas e o conceito objetivado. O suporte em papel Reciclato
da empresa Suzano e formato horizontal buscou o melhor aproveitamento de
recursos.

4.12 ENVIO DAS PECAS

Devido ao pouco tempo disponivel para a produgao, as pegas, em alguns
casos foram fabricadas até a véspera de seu envio, que se deu por transporte
aéreo comvolumes que acompanharam o professor Ivo Pons. Para que os vinte
e trés produtos enviados pudessem ser acondicionados em duas malas e a
soma de seus pesos ndo ultrapassasse os sessenta e quatro quilos permitidos
pelas companhias aéreas, todas as pecas de madeira foram desmontadas e
todos os enchimentos retirados.

0 fato de as pecas acompanharem um passageiro reduziu os gastos com o
envio das pegas, otimizou o tempo disponivel para a producao e diminuiu a
possibilidade de perda ou atraso durante a viagem.

4.13 MONTAGEM DA MOSTRA DESIGN
POSSIVEL NO SALAO DO MOVEL

Paraoscoordenadores, o ponto de avaliagao externado projeto, foia Mostra
Design Possivel no Salao do Mével de Milao 2005. Através dela foi exposto o
conceito do trabalho, seus resultados parciais e sua potencialidade. O salao
do Mével de Milao foi escolhido por ser um dos eventos mais importantes
de design do mundo e por fechar um ciclo, entre o encontro por total aca-
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so e desconhecimento dos dois coordenadores, e a cooperacao realizada entre duas
Universidades e vinte alunos um ano depois.

Em janeiro de 2005 ainda nos preparativos da mostra, e desenvolvimento do proje-
to, surgiu um grave problema; a coordenacao da Universita degli Studi di Firenze, nao
via com bons olhos a realizagcao da mostra na galeria Brasilartes, pelo fato de ser uma
instituicao particular, porém o acordo de utilizagcao do espaco ja havia sido feito e nao
poderia ser desfeito sem grande prejuizo para ambas as partes.

Os coordenadores do projeto, apds longas reunides decidiram ampliar a Mostra e
realiza-la em dois espacos, com duas linhas diferentes. Na primeira, foram apresenta-
das, as premissas do projeto no Brasil, designers renomados e iniciantes, que vém se
envolvendo com o trabalho social, comunitario e ecologicamente correto. Na segunda
linha de atuacdo seria apresentado o projeto Design Possivel, nos moldes em que foi
concebido, duas Universidade, dois professores e vinte alunos a trabalhando de forma
cooperada com trés ONGs da regiao Metropolitana de Sao Paulo.

O professor Ivo Pons, apresentou a proposta de Mostra do projeto Design Possivel,
ao diretor do Instituto Brasil-Italia, que prontamente concordou com a realizacao da
mesma no Instituto. No local, situado no centro de Milao, na regiao de San Babila, foi
realizada a mostra que apresentava o trabalho cooperado entre as Universidades.

Na galeria Brasilartes, localizada nos arredores da Praca Argentina, foi realizada a
mostra apresentando diversos designers brasileiros, e intitulada Amigos do Design
Possivel, ambas desfrutaram de catalogos préprios e de divulgacao nos principais vei-
culos do periodo do Salao do Mével de Milao.

4.13.1 BRASILARTES

Na Mostra Design Possivel realizada na Brasilartes, estiveram presentes os desig-
ners, grupos e escritdrios: Marilena G, Flavia Pagotti, Beth e Eduardo Prado, Candido
Azeredo, Carla Martins, Carla Tennembaum, Flavius e Horacio Ruggiero, Estevao
Toledo, FabiolaBergamo, Ave Maria, Ivo Pons, Grupo Como, Fernanda Brunoro, Marcus
Ferreira, Vanessa Espinola e Dayane Queiroz, Christian Ullman e Tania de Paula, Sergio
Fahrer e Christian Ullmann, N6 design, Karina Achéa e Marici Vila.

Situada na Via Paganini, 2; a Brasilartes é uma galeria que comercializa e expoe
trabalhos brasileiros de moda, artesanado e design. Fundada por dois Italianos que
moraram durante mais de 7 anos no Brasil, a loja busca apresentar ao mercado e ao
publico europeu o que de mais expressivo pode ser encontrado no Brasil

4.13.2 IBRIT



124 DESIGN POSSIVEL

4.14 DIVULGACAO

Para garantir uma boa visitacao durante a mostra no Salao do Mével de
Mildo, acdes de divulgacdo do projeto foram realizadas, o Consércio Casa
Toscana ligado a Regido Toscana e a Universita degli Studi di Firenze foi um
dos apoiadores da divulgacao, disponibilizando sua assessoria de imprensa e
destinando recurso para o pagamento de um dos tradicionais guiasdo Salaodo
Movel de Mildo, o Guia INTERNI, devido ao trabalho de assessoria de impren-
sa 0 Guia DDN também normalmente pago publicou de forma espontanea as
duas mostras do Design Possivel, seja na Galeria Brasilartes, seja no Instituto
Brasil-Italia.

4.15 REPERCUSSAO NA MIDIA:

Apos a realizacdo da Mostra no salao do Mével de Milao 2005, o projeto
obteve uma interessante repercussao na midia nacional e internacional, como
podemos ver nasimagens que seguem. Na avaliagao dos coordenadores a boa
repercussao de midia, deve-se principalmente ao caracterinovador do Projeto,
que reuniao conceitos ecoldgicos e sociais com aplicacdao cooperada entre
Universidades do Brasil e da Italia, e ONGs que trabalhavam com geracao de
renda em comunidades carentes.

Certamente a boa repercussao na midia nacional e internacional foi um fator
motivador e decisivo para a sequéncia e posterior desdobramento em outras
areas de atuacao que ndo so a originada da cooperacao internacional. Os es-
tudantes envolvidos, tanto brasileiros comoitalianos, utilizaram arepercussao
para enriquecer seu portfolio pessoal e alguns obtiveram oportunidades de
emprego com isso.
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4.16 ENTREVISTAS COM OS PARTICIPANTES

Para melhor analisar os dados resultantes da pesquisa com os participantes,
foram tabuladas as respostas em trés tabelas correspondentes aos grupos de partici-
pantes. A primeira delas referia-se as respostas geradas pela aplicacdo do questionario
nos alunos da Universidade Presbiteriana Mackenzie, a segunda tabela referia-se aos
coordenadores/responsaveis e ou formadores das ONGs participantes do projeto; e a
terceira dizia respeito a amostragem de artesaos que estiveram envolvidos com a con-
feccao das pecas para o projeto.

Também com o objetivo de facilitar a visualizagao das respostas, as questdes
foram numeradas e estdo na tabela representas por seus respectivos nimeros. Os parti-
cipantes foram identificados com suas iniciais de nome e sobrenome, as respostas foram
sintetizadas para obtencao do sentido principal (Os questionarios podem ser encontra-
dos na integra no apéndice deste trabalho)

Questdes referentes a tabela 01:

1-Nome /2 - Idade /3 - Semestre ou ano de conclusdo / 4 - Area de atuacio dentro
do desenho industrial? / 5 - Como participou do projeto Design Possivel? / 6 - Em que
aspecto o projeto auxiliou na suaformacao ou crescimento profissional? / 7 - Quais foram
as principais dificuldades? / 8 - Qual foi o melhor momento ou experiéncia? /9 - Qual o
pior momento ou experiéncia? / 10 - O que deveria ser mudado? / 11- O projeto, na sua
opiniao, envolve de maneira pratica o conhecimento de quais disciplinas da Universidade
Presbiteriana Mackenzie? / 12 - Quais conhecimentos ou disciplinas nao existem na
Universidade Presbiteriana Mackenzie e fizeram falta durante a realizacdo do projeto
Design Possivel? / 13 - Quanto ao relacionamento, avalie como foi sua experiéncia com
as ONG's, seus colegas, os alunos da cooperacao (italianos), os coordenadores, outros
professores e outras pessoas envolvidas?

Entrevistados:
HR-HeloisaRiguetto/MAAB-Marcio Augusto AndrettaBatista/ GAY- Gustavo Andretta
Yoshida / LK- Leticia Kanazawa / DA- Danielle Alcantara
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ONG FLORESCER http://www.ongflorescer.com.br/quem_somos.asp?id=1 aces-
sado no dia 12-08-05 as 16:29:00

Jornalismo Comunitario, Gilberto Dimenstain http://www1.folha.uol.com.br/folha/
dimenstein/cbn/m_sp_140705.shtml acesso dia 13 de agosto de 2005, 17:17 hrs

ALDEIA DO FUTURO, http://www2.uol.com.br/aprendiz/designsocial/aldeia/, aces-
sado no dia 13 agosto de 2005 as 18:13

MONTE AZUL http://www.monteazul.org.br/ acessado em 19 de agosto de 2005,
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6. APENDICES

APENDICE A : PROPOSTA INICIAL RECEBIDA DO PROFESSOR
DR. GIUSEPPE LOTTI DA GRADUACAO EM DESENHO INDUSTRIAL
DA UNIVERSIDADE DE FIRENZE

Piano Regionale della Cooperazione Internazionale
PROGETTO Quadro CO.BR.ART - COoperazione BRasile ARtigianato
prima ipotesi / 9 settembre 2004

Premessa

La produzione materiale di alcuni paesi, seppur non conosciuta appieno, appare ricca
di stimoli e di spunti innovativi che, con una corretta politica commerciale potrebbe
ottenere interessanti risultati sui mercati internazionali.

Spesso proprio in realta decentrate e periferiche la produzione materiale raggiunge
alti livelli di qualita formale, anche se non sempre adeguati ad mercato di gusto con-
temporaneo.

Parallelamente molta della produzione contemporanea, in particolare del settore ar-
redo e complemento, presenta una eccessiva uniformita e livellamento con conseg-
uente penalizzazione in chiave mercato.

Obiettivi

Muovendo dataliconsiderazioniil Centro Sperimentale del Mobile e dell’Arredamento
promuove il progetto CO.BR.ART finalizzato a creare un punto di contatto trala produzi-
one artigiana delle aree periferiche metropolitane del Brasile ed aziende toscane del
settore del mobile e del complemento attraverso il lavoro di progettazione di giovani
designer e progettisti di fama internazionale.

Tutto cio con evidenti implicazioni:

- etico-sociali: recupero e la valorizzazione dei saperi delle comunita locali, integrazione
di gruppi sociali pit deboli (con particolare attenzione alle donne ad ai giovani), creazione
di nuove e piu stabili possibilita occupazionali, contenimento della poverta;

-produttive: sviluppo dellamicroimprenditorialitaedingenere dellarealta economica
artigianale brasiliana attraverso rapporto codificati e garantiti (a livello di condizioni di
lavoro e modalita di pagamento), accesso a nuovi e pill giusti canali di commercializ-
zazione;
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- legate alla sostenibilita ambientale del modello: sviluppo di attivita di riuso e riciclo
dei rifiuti urbani con possibilita di innescare importanti azioni emulative.

Rete di Partnernariato

- Centro Sperimentale del Mobile e dell’Arredamento / soggetto proponente

- Corso di Laurea in disegno Industriale dell’Universita di Firenze / partner

- Aziende toscane del settore del mobile e complemento

- Corso di laurea in Disegno Industriale della Universidade Mackenzie di San Paolo/ part-
ner

- Organizzazioni non Governative Brasiliane/ partner —da individuare ad opera

dell’Universita di San Paolo.

AZIONI

1. Individuazione ambito di progetto

La fase e finalizzata ad una ricognizione condotta da un rappresentante del Centro
Sperimentale del Mobile e delle due Universita, sotto la guida delle Ong brasiliane co-
involte, finalizzata a selezionare materiali e tecnologie prodotte sul tema del recupero
e riciclo nelle realta periferiche della citta di San Paolo. Tale selezione verra dettata da
criteri legati alla caratterizzazione, particolarita ed innovativita dei prodotti, nonché
dalla diffusione degli stessi con evidenti ricadute in chiave ambientale - sociale.

Le tecnologie ed i materiali selezionati saranno raccolti in forma reale, attraverso
campioni, e documentati virtualmente su supporto informatico.

2. Incontro con le aziende

L'azione é finalizzata alla presentazione di materiali e tecnologie selezionate
attraverso campioni ed in forma virtuale al fine di una dichiarazione di interesse
per eventuali futuri utilizzi.

3. Workshops progettuali

Verranno creatiduegruppidilavoro costituitidaidue docentidell’UniversitadiFirenze
ed dell’Universita di San Paolo e 5 + 5 studenti degli ultimi anni di corso o laureandi e
dunque particolarmente validi da un punto di vista progettuale e fortemente motivati.
Tale gruppo dilavoro operera a San Paolo in stretto rapporto con le organizzazioni non
governative che lavorano nelle realta periferiche.

Il workshop sara articolato in un incontro di presentazione delle esperienze produt-
tive ad opera degli artigiani locali al fine di introdurre i giovani progettisti alla temat-
ica e di creare un rapporto proficuo di scambio e collaborazione artigiani - designer.
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Successivamente il gruppo operera progettualmente sul tema arredo e complementi
d'arredo con le tecnologie ed i materiali individuati e, a stretto contatto con gli arti-
giani, verranno elaboratii prodotti / prototipi. Di tali prodotti verra attuato un sistema
di vendita diretta in Internet — cfr. azione 4.

4. Realizzazione del sito Internet del progetto

Creazione del sito Internet del progetto finalizzato a promuoverne gli obiettivi ed i
risultati in termini di prodotti. Il sito sara dedicato ad attuare una commercializzazione
diretta da parte degli artigiani brasiliani dei prodotti scaturiti dalla fase 3. In tal senso
si ipotizza un'azione formativa finalizzata a creare professionalita in grado di gestire il
sito stesso a livello di comunicazione e vendita on-line.

5. Coinvolgimento di designer di chiara fama

Arafforzamento del progetto CO.BR.ART, il brief consegnato agli studenti verra sotto-
posto anche a progettisti divalore internazionale che si cimenteranno nell’applicazione
dei materiali e delle tecnologie elaborati a livello di semilavorato dagli artigiani brasil-
iani in prodotti innovativi realizzati da aziende toscane di settore. In questo caso per
gli artigiani brasiliani si tratta di produrre semilavorati da utilizzare in prodotti finiti di
aziende toscane.

6. Formazione

Oltre a quanto evidenziato a livello di azione 4, la fase ¢ finalizzata a azioni formative
nelle realta periferiche brasiliane con I'obiettivo di creare figure di artigiani-designer
che operino sul tema del recupero da inserire nel circuito di produzione e vendita sopra
prefigurati: In tal senso particolare attenzione verra dedicata a donne e giovani.

7. Presentazione dei risultati

I risultati del progetto saranno presentatiin occasione del Salone del Mobile di Milano,
la pilimportante manifestazione mondiale peril settore del mobile e dell’arredo, alivello
di spazio dedicato alle esperienze maggiormente innovative ed elaborate da giovani
designer —Salone Satellite, nonché in un Fuori Salone in cui verranno esposti i prototipi
scaturiti dalla collaborazione artigiani brasiliani — designer —imprese toscane.

8. Diffusione

Dato il livello di innovazione e le evidenti implicazioni di carattere etico —sociale, & fac-
ile intuire che il progetto possa suscitare attenzione presso la stampa di settore e non. La
partecipazione al Salone del Mobile di Milano nella forma sopra ipotizzata contribuira al
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rafforzamento delle diffusione del progetto. La comunicazione sara inoltre garantita dai
rapporti che il Centro Sperimentale ha da tempo stabilito con la stampa internazionale (circa
60 testate).

APENDICEB: FORMULARIO PADRAO DE ADESAO AO PROJETO PREEN-
CHIDO PELOS ESTUDANTES DO CURSO DE DESENHO INDUSTRIAL
DA FACULDADE DE COMUNICACAO E ARTES DA UNIVERSIDADE
PRESBITERIANA MACKENZIE.
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ENTREVISTAS ONGs E ESTUDANTES

NG ALDEIA DO FUTUR
ENTREVISTA COORDENAGAO

Nome?

Elisa Moreau.

Idade?

45 anos.

ONG que esta ligado(a)?

Aldeia do Futuro.

Ha quanto tempo participa da Ong?

1 ano.

Como participou do projeto em conjunto com o Design Possivel?
Coordenei a interacao entre o pessoal do Mackenzie e da Aldeia do
Futuro.

O que achou do resultado?

Eu sou suspeita para falar, pois eu s6 acredito no aprendizado através da
pratica.

Vocé acha que a experiéncia auxiliou na formacao das artesas?
Eu acho, principalmente porque as mulheres puderam acompanhar todas as
etapas de criacao, viabilizacdo ou viabilidade econdémica, até o mercado.
Quao importante foi a experiéncia e o resultado?

A importancia foi a unido de dois p6los, um com a visao fabril e outro do
produto acabado, e o relacionamento que proporcionou oportunidade para
todas as partes se manifestarem.

Qual foi a melhor experiéncia?

Apesar das diferencas de expectativas de todos os lados, foi
engrandecedor.

O que foi mais dificil?

Foi trabalhar com o desenvolvimento do protétipo porque é dificil para
a artesa entender e angustiante para a coordenacao da ONG, ver uma
pessoa que depende daquele servico para sobreviver, trabalhar de graca,
e fazé-las entender que isso agrega valor.

O que poderia ser mudado?

Na verdade eu nao acho que algo deveria ser mudado, esse foi um processo
de vivéncia, e que so a vivéncia vai mostrar como fazer melhor, ao invés
de mudar, deve ser aperfeicoado.

A relagcdao entre as ONGs e a Universidade pode auxiliar a
instituicao?

Sem duvida porque toda a interagdo gera um movimento que nos traz
outras coisas, como vendas e solugdes para outros projetos.

Vocé acredita que a ligacao entre o artesao e o designer durante
o periodo de formacao dos dois pode estreitar a ligagao futura,
facilitando a cooperagao?

Sim, eu acredito na uniao entre criador e criatura.

ENTREVISTA CAPACITAGCAO
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Nome?

Maria Inés Manoel

Idade?

46 anos

ONG que esta ligado(a)?

Aldeia do Futuro.

Ha quanto tempo participa da Ong?

8 anos.

Como participou do projeto em conjunto com o design Possivel?
Orientando as artesas, definindo o tipo de material a ser usado, custos,
etc.

O que achou do resultado?

Em relagcdo aos produtos foram bons, todos, ndo foi coisa dificil,e agora
estamos esperando um monte de coisas boas pra gente fazer, mais o
resultado foi legal, e a experiéncia também.

Vocé acha que a experiéncia ajudou na formacao das artesas?
Muito, a maioria que participaram principalmente a Vilma e a Marineuza
se sentem hiper valorizadas, porque elas se sentiram Uteis, ajudaram e
aprenderam também, foi 6timo, pra mim também, claro.

Quao importante foi a experiéncia e o resultado?

A gente aprendeu muito, quanto ao resultado, j& foi bom, mas a gente
espera muito mais da comercializagao.

Qual foi a melhor experiéncia?

Foi o conjunto entre eu e as meninas, e vocés com as idéias, foi legal ter
sempre alguém fazendo coisas diferentes e pra nos apoiar.

O que foi mais dificil?

Juntar as meninas e vocés para podermos resolver os problemas, tem hora
que um pode, outro nao..., mais no desenvolvimento das pecas.

O que deveria ser mudado?

Tempo, a gente teve muito problema com o tempo, e deveria ter mais
planejamento.

ENTREVISTAS ARTESAS

Nome?

Arlete da Silva.

Idade?

37 anos.

ONG que esta ligado(a)?

Aldeia do Futuro.

Ha quanto tempo participa da Ong?
5 anos.

Como participou do projeto em conjunto com o Design Possivel?
Fiz costura numas pecas.

O que achou do resultado?

Bonito e bom de fazer.

Qual foi a melhor experiéncia?
Aprender cada dia uma coisa nova.

O que foi mais dificil?

Foi diferente mais nao dificil.

O que deveria ser mudado?

Nada, acho que estd muito bom.

%k %k %k k
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Nome?

Clarice Souza Silva.

Idade?

44 anos.

ONG que esta ligado(a)?

Aldeia do Futuro.

Ha quanto tempo participa da Ong?

8 anos.

Como participou do projeto em conjunto com o Design Possivel?
Fiz um tabuleiro de xadrez e um kit de computador com a técnica do
amarradinho.

O que achou do resultado?

Eu achei lindo, gostei,

Qual foi a melhor experiéncia?

Aprender a fazer produtos diferentes.

O que foi mais dificil?

Nao achei dificil, eu gosto de fazer, entdo foi facil.

O que deveria ser mudado?

Nada, pra mim foi perfeito.

%k %k %k k

Nome?

Maria do Socorro.

Idade?

42 anos.

ONG que esta ligado(a)?

Aldeia do Futuro.

Ha quanto tempo participa da Ong?

3 anos.

Como participou do projeto em conjunto com o Design Possivel?
Fiz um kit de banheiro com a técnica do amarradinho.
O que achou do resultado?

Legal, gostei porque é novidade.

Qual foi a melhor experiéncia?

Aprender a fazer novas coisas.

O que foi mais dificil?

Foi facil, normal, tranqiilo, a gente ja tem pratica.

%k %k %k k

Nome?

Vilma Aparecida Semeao da Silva.

Idade?

48 anos.

ONG que esta ligado(a)?

Aldeia do Futuro.

Ha quanto tempo participa da Ong?

6 anos.

Como participou do projeto em conjunto com o Design Possivel?
Fiz um pouco de tudo, amarradinho, fuxico, costura.

O que achou do resultado?

Otimo, quando vocé comeca a fazer um trabalho a coisa mais importante
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é ver o resultado.

Qual foi a melhor experiéncia?

A amizade e aprender o trabalho.

O que foi mais dificil?

O comeco é sempre dificil.

O que deveria ser mudado?

Nao deveria ser mudado, foi uma troca, ganhamos experiéncia.

NG A IACA MUNITARIA MONTE AzuL
ENTREVISTA COORDENACAO E CAPACITACAO

Nome?

Roberto Moura de Almeida.

Idade?

23 anos.

ONG que esta ligado(a)?

Associacao Comunitaria Monte Azul.

Ha quanto tempo participa da Ong?

12 anos.

Como participou do projeto em conjunto com o Design Possivel?
Coordenacgao e producao de protdtipos.

O que achou do resultado?

Satisfatoério pela atitude, pela proposta de trabalho, um projeto inovador
possibilita uma geracdo de renda através de outros produtos que nds ndo
fazemos.

Vocé acha que a experiéncia auxiliou na formacao das artesaos?
Ajudou bastante desenvolver coisas novas.

Quado importante foi a experiéncia e o resultado?

Foi bom pelo retorno de divulgacao da entidade.

Qual foi a melhor experiéncia?

Trabalhar com producgao de design.

O que foi mais dificil?

Adaptar alguns desenhos invidveis para a realidade.

O que deveria ser mudado?

Planejamento.

A relacdao entre as ONGs e a Universidade pode auxiliar a
instituicao?

Pode porque é um trabalho de voluntariado, a troca que possibilita a
abertura de outras portas.

Vocé acredita que a ligacao entre o artesao e o designer durante
o periodo de formacao dos dois pode estreitar a ligacao futura,
facilitando a cooperacao?

Hoje em dia isso é essencial para uma pessoa que quer montar um negdcio
nessa area.

ENTREVISTA MARCENEIRO

Nome?
Wiliam Ribeiro da Conceicao.
Idade?
25 anos.
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ONG que esta ligado(a)?

Associacdo Comunitaria Monte Azul.

Ha quanto tempo participa da Ong?

10 anos.

Como participou do projeto em conjunto com o Design Possivel?
Acabamento e protoétipos.

O que achou do resultado?

Otimo, espero que venham mais pela frente.
Qual foi a melhor experiéncia?

O aprendizado.

O que foi mais dificil?

No comeco foi dificil, mas entendemos rapido.
O que deveria ser mudado?

Ter mais tempo.

ONG PROJETO ARRASTAO
ENTREVISTA COORDENAGAO

Nome?

Selma Cagholi.

Idade?

48 anos.

ONG que esta ligado(a)?

Arrastao.

Ha quanto tempo participa da Ong?

26 anos.

Como participou do projeto em conjunto com o Design Possivel?
Coordenando, orientando.

O que achou do resultado?

Surpreendente, ndo sé pelo produto, mas também pela experiéncia.
Vocé acha que a experiéncia auxiliou na formagao das artesas?
Com certeza, foi um aprendizado na vida delas.

Quao importante foi a experiéncia e o resultado?

Obteve o resultado que a gente quer, o desenvolvimento da pessoa.
Qual foi a melhor experiéncia?

Todo mundo gosta da novidade.

O que foi mais dificil?

A falta de tempo.

O que deveria ser mudado?

Deveria ser mais planejado.

A relacdo entre as ONGs e a Universidade pode auxiliar a
instituicao?

Totalmente. Trouxe conhecimento, troca de experiéncia.

Vocé acredita que a ligacao entre o artesdo e o designer durante
o periodo de formacgao dos dois pode estreitar a ligagao futura,
facilitando a cooperagao?

Toda a relagdo das pessoas, com o tempo, com a conversa, com a vivéncia,
resulta nisso.

ENTREVISTA CAPACITACAO

Nome?
Solange Aparecida da Silva.
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Idade?

38 anos.

ONG que esta ligado(a)?

Arrastao.

Ha quanto tempo participa da Ong?

11 anos.

Como participou do projeto em conjunto com o Design Possivel?
Acompanhei a produgao, vi materiais, custos.

O que achou do resultado?

Fiquei encantada, mas no comeco eu estava assustada porque ndo estavamos
acostumadas a produzir esse tipo de produto para comercializar.

Vocé acha que a experiéncia auxiliou na formagao das artesas?
Sem duvida, porque mudou a rotina de trabalho e proporcionou uma troca
profissional e pessoal.

Quao importante foi a experiéncia e o resultado?

A partir deste marco vamos crescer muito nessa area, que até entao era
uma coisa bacana, mas nao tinhamos idéias sobre o que fazer com as lonas
além das bolsas, e agora vimos que somos capazes.

Qual foi a melhor experiéncia?

Foi o reconhecimento das artesas.

O que foi mais dificil?

Cumprir com os prazos porque foram muito curtos.

O que deveria ser mudado?

A questdo do tempo é importante e melhorar o planejamento.

ENTREVISTA COSTUREIRAS

Nome?

Margareth da Silva Machado.

Idade?

40 anos.

ONG que esta ligado(a)?

Arrastao.

Ha quanto tempo participa da Ong?

2 anos.

Como participou do projeto em conjunto com o Design Possivel?
Costurando.

O que achou do resultado?

Bom.

Qual foi a melhor experiéncia?

Eu achei a lixeira porque foi bem diferente.
O que foi mais dificil?

Nada.

O que deveria ser mudado?

As maquinas ndo servem pra lona.

% %k %k k

Nome?

Herculania Maria dos Rios.
Idade?

29 anos.

ONG que esta ligado(a)?
Arrastao.
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Ha quanto tempo participa da Ong?
3 anos.

Como participou do projeto em conjunto com o Design Possivel?
Costurando.

O que achou do resultado?

Eu gostei muito.

Qual foi a melhor experiéncia?

Eu gostei dos modelos novos.

O que foi mais dificil?

Os de lona eram dificeis.

O que deveria ser mudado?

Mais tempo.

X %k Xk %

Nome?

Tosiko Yabuta Helena

Idade?

70 anos.

ONG que esta ligado(a)?

Arrastao.

Ha quanto tempo participa da Ong?

2 anos.

Como participou do projeto em conjunto com o Design Possivel?
Faco costura, bordo, eu fago de tudo.

O que achou do resultado?

Gostei, espero ter bastante disso pra trabalhar.

Qual foi a melhor experiéncia?

As coisas novas, vivendo e aprendendo, como dizem.

O que foi mais dificil?

N3do teve nada muito dificil.

O que deveria ser mudado?

As maquinas que nos temos aqui ndo servem muito bem pra costurar lona,
precisamos de maquina industrial.

ONG PROJETO FLORESCER
ENTREVISTA COORDENACAO

Nome?

Nadia Rubio Bachi.

Idade?

54 anos.

ONG que esta ligado(a)?

Florescer.

Ha quanto tempo participa da Ong?

15 anos.

Como participou do projeto em conjunto com o Design Possivel?
Coordenacao.

O que achou do resultado?

Achei maravilhoso, espero que a gente possa manter a parceria.

Vocé acha que a experiéncia auxiliou na formagao das artesas?
Sim, porque é um trabalho diferente do que a gente estd acostumado
aqui, e conviver com pessoas que possuem uma outra cultura é muito
importante.
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Quao importante foi a experiéncia e o resultado?

Acrescentou muito, pois uma parceria com designers valoriza 0 nosso
trabalho.

Qual foi a melhor experiéncia?

Tudo acrescentou muito pra gente.

O que foi mais dificil?

Foi atender a altura.

O que poderia ser mudado?

Ter costureiras exclusivas para os designers, mas pra isso seria necessario
uma parceria que bancasse essa pessoa para a fabricacdo do protétipo.
A relacdao entre as ONGs e a Universidade pode auxiliar a
instituicao?

Sim, houve um crescimento geral, das pessoas, do trabalho, foi super
importante.

Vocé acredita que a ligacao entre o artesao e o designer durante
o periodo de formagcao dos dois pode estreitar a ligacao futura,
facilitando a cooperacao?

Sim, o designer tem condigdes de expor o produto num outro patamar.

ENTREVISTA CAPACITACAO

Nome?

Iracilda Loiola.

Idade?

48 anos.

ONG que esta ligado(a)?

Florescer.

Ha quanto tempo participa da Ong?

5 anos.

Como participou do projeto em conjunto com o Design Possivel?
Eu cortava os tecidos e coordenava a produgao.

O que achou do resultado?

Foi bom porque muita gente aprendeu.

Vocé acha que a experiéncia auxiliou na formacao das artesas?
Ajudou, foi dificil costurar as primeiras, mas depois foi tudo muito bom.
Quao importante foi a experiéncia e o resultado?

Tudo o que vier a gente tem que abracar para crescer.

Qual foi a melhor experiéncia?

Foi concluir o trabalho.

O que foi mais dificil?

Foi uma estante de jeans.

O que poderia ser mudado?

A questdao do tempo, tudo é pedido em cima da hora, falta
planejamento.

ENTREVISTA COSTUREIRAS

Nome?

Severina Ferreira.

Idade?

50 anos.

ONG que esta ligado(a)?

Florescer.

Ha quanto tempo participa da Ong?
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2 anos.

Como participou do projeto em conjunto com o Design Possivel?
Produzi quase todos os protétipos.

O que achou do resultado?

Muito bonito e interessante.

Qual foi a melhor experiéncia?

Aprender e conviver com as pessoas que vieram.
O que foi mais dificil?

N3o tem mais dificil.

O que poderia ser mudado?

Acho que foi tudo tranquilo.

% %k Xk %k

Nome?

Galbi Carneiro da Silva.

Idade?

53 anos.

ONG que esta ligado(a)?

Florescer.

Ha quanto tempo participa da Ong?

9 meses.

Como participou do projeto em conjunto com o Design Possivel?
Fiz varios produtos.

O que achou do resultado?

Até agora eu ndo sei. E muito trabalhoso pra fazer.
Qual foi a melhor experiéncia?

Eu estou aprendendo ainda.

O que foi mais dificil?

N3do me adaptei muito com os porta-retratos.

O que deveria ser mudado?

Sempre que veio coisa foi muito corrido.

ESTUDANTES MACKENZIE

Nome?

Heloisa Righetto

Idade?

25 anos.

Semestre ou ano de conclusao?

8° semestre.

Area de atuagao?

Desenho Industrial - Projeto de Produto.

Como participou do projeto em conjunto com o Design Possivel?
Desde o comeco, projetei para primeira fase, parceria com as ONGs, e
agora ajudando nas ac¢des do Design Possivel, coordenando um.

Em que aspecto o projeto auxiliou na sua formagao ou crescimento
profissional?

Em tudo porque dentro de uma faculdade a gente sé fica ligado em indUstria,
acha que design é sé isso, carro, eletrodoméstico...e tem todo um outro
lado que a gente ndo conhece que é de design social, trabalhar com residuo,
parte ecoldgica, que a gente ndao aprende na faculdade.

Quais foram as principais dificuldades?

No comeco conciliar o tempo para o projeto e reunioes, agora, arrecadar
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recurso.

Qual foi o melhor momento ou experiéncia?

A exposicao em Milao e o reconhecimento dos alunos do Mackenzie querendo entrar
no projeto.

Qual o pior momento ou experiéncia?

Foi o comego que a gente nao sabia se ia dar certo, teve muito conflito, a gente
trabalhava muito em cima da hora.

O que poderia ser mudado?

Acho que o Mackenzie devia reconhecer mais de dar mais recursos financeiros para
0 projeto.

O projeto na sua opinido envolve de maneira pratica o conhecimento de quais
disciplinas de Universidade?

Teoria do Design, um pouquinho de Desenvolvimento de Projeto, na verdade envolve
muito pouco, é como se fosse outra faculdade.

Quais conhecimentos ou disciplinas nao existem na Universidade e fizeram
falta durante a realizacao do projeto?

Essa parte de Design Social, Design Sustentdvel, que a gente tem algumas nogoes
com alguns professores que sao mais envolvidos.

Quanto ao relacionamento, avalie como foi sua experiéncia com as ONGs,
seus colegas, os alunos da cooperacgao (italianos), os coordenadores, outras
professores e outras pessoas envolvidas?

Foi tudo 6timo, sé com os italianos que eu nao tive muito contato, com a Recicla Jeans
todo mundo teve problema e de resto cada vez melhor.

k% %k k

Nome?

Marcio Augusto Andretta Batista

Idade?

24 anos.

Semestre ou ano de conclusao?

Conclusdo 2° semestre de 2005.

Area de atuagao?

Desenho Industrial - Projeto de Produto.

Como participou do projeto em conjunto com o Design Possivel?

Desde o inicio, projetando e agora com outra fungoes.

Em que aspecto o projeto auxiliou na sua formagao ou crescimento
profissional?

Em todos os aspectos, me deu uma outra visao de design que eu ainda nao conhecia,
qgue é o design autoral e profissionalmente a minha vida caminhou pra esse sentido
e hoje eu trabalho com isso.

Quais foram as principais dificuldades?

Interagdo entre o Brasil e a Italia e a criagdo em conjunto com os italianos que possuiam
uma metodologia totalmente diferente da nossa.

Qual foi o melhor momento ou experiéncia?

Quando eu consegui um emprego devido ao Design Possivel.

Qual o pior momento ou experiéncia?

Foi quando ficou tudo corrido porque o Ivo precisava embarcar com as pegas e nao
estavam prontas.

O que poderia ser mudado?

Se deu certo é porque foi bem executado, mas é légico que com mais tempo seria
melhor.

O projeto na sua opinido envolve de maneira pratica o conhecimento de quais
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disciplinas de Universidade?

Principalmente DPP, materiais industriais, foi bem importante conhecer.

Quais conhecimentos ou disciplinas nao existem na Universidade
e fizeram falta durante a realizacao do projeto?

Principalmente coisas relacionadas com Design autoral, a gente nao tem
nada sobre isso.

Quanto ao relacionamento, avalie como foi sua experiéncia com
as ONGs, seus colegas, os alunos da cooperacao (italianos), os
coordenadores, outras professores e outras pessoas envolvidas?

Acredito que tenha sido muito boa porque ninguém reclamou. S6 com o
Recicla Jeans a gente teve algum problema, mas no final deu tudo certo.

X Xk Xk %k

Nome?

Gustavo Andretta Yoshida

Idade?

24 anos.

Semestre ou ano de conclusao?

Formado em Dezembro de 2005

Area de atuagao?

Desenho Industrial - Projeto de Produto.

Como participou do projeto em conjunto com o Design Possivel?
Projeto GOMO e Auxiliando no projeto e produgao dos italianos e
brasileiros

Em que aspecto o projeto auxiliou na sua formagao ou crescimento
profissional?

A gente encontrou uma nova realidade em relagao a uma camada da
populacao que a gente nao conhecia, entdo a gente conseguiu enxergar
com outros olhos.

Quais foram as principais dificuldades?

Foi exatamente chegar a enxergar com os olhos de outras pessoas, de
outra realidade.

Qual foi o melhor momento ou experiéncia?

Além dos produtos que tiveram um sucesso maior do que o esperado, foi
o reconhecimento por parte das pessoas que a gente ajudou.

Qual o pior momento ou experiéncia?

Foi explicar para os alunos que o produto ndao poderia ser feito da maneira
que estavam sonhando.

O que poderia ser mudado?

Precisa ter um planejamento detalhado.

O projeto na sua opinidao envolve de maneira pratica o conhecimento
de quais disciplinas de Universidade?

Todas. Cada individuo do projeto aplicou o conhecimento da maneira
que quis, entao, quem soube utilizar o que aprendeu na faculdade fez da
maneira mais abrangente possivel.

Quais conhecimentos ou disciplinas nao existem na Universidade
e fizeram falta durante a realizacao do projeto?

Falta um pouco de Psicologia, Sociologia, porque acho que o designer tem
gue entender um pouco de politica para poder se envolver com esse lado
social, ou Economia, falta alguma coisa assim.

E algo ligado a Projeto Social, Responsabilidade Social?

Ndo porque eu acho que todos os cursos deveriam trabalhar esse lado
social, e nao ser uma disciplina do Desenho Industrial.
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Quanto ao relacionamento, avalie como foi sua experiéncia com as ONGs,
seus colegas, os alunos da cooperacgao (italianos), os coordenadores, outras
professores e outras pessoas envolvidas?

Minha experiéncia foi 6tima, cada pessoa que conheci me ensinou alguma coisa e
também acho que eu soube transmitir o conhecimento de um lado para o outro de
pessoas tao diferentes.

* %k %k k

Nome?

Leticia Kanazawa

Idade?

21 anos.

Semestre ou ano de conclusao?

80 semestre.

Area de atuagao?

Desenho Industrial - Projeto de Produto.

Como participou do projeto em conjunto com o Design Possivel?

Apds a selecdo dos alunos, a gente comecou a projetar de acordo com as ONGs, e a
coisa foi acontecendo até a exposicao.

Em que aspecto o projeto auxiliou na sua formagao ou crescimento
profissional?

Esse tipo de experiéncia pouca gente tem a chance na faculdade como a gente, entao foi
uma experiéncia de poder trabalhar com profissionais, ONGs e com nossos colegas.
Quais foram as principais dificuldades?

Foi a relagao de trabalho em grupo.

Qual foi o melhor momento?

Foi no final da primeira exposicao onde a gente viu o resultado.

Qual o pior momento?

Foram os momentos que a gente se desentendia no grupo.

O que poderia ser mudado?

Acho que o tempo foi curto.

O projeto na sua opinido envolve de maneira pratica o conhecimento de quais
disciplinas de Universidade?

Ergonomia, Metodologia, Pesquisa, Projeto, DPP.

Quais conhecimentos ou disciplinas nao existem na Universidade e fizeram
falta durante a realizacao do projeto?

Como o projeto tem um lado social, meio ambiente, acho que falta um pouco na nossa
formacao, porque ndo tem nenhuma matéria que tenha esse lado.

Quanto ao relacionamento, avalie como foi sua experiéncia com asONGs,
seus colegas, os alunos da cooperacao (italianos), os coordenadores, outras
professores e outras pessoas envolvidas?

No comecgo foi dificil, depois fui me aprofundando, mas ainda ndo é do jeito que eu
gostaria.
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7. ANEXOS

ANEXO 1: LISTA DE ONG E ASSOCIACOES FORNECIDA PELO
CENTRO SAO PAULO DESIGN ATRAVES DO GRUPO COMO SEBRAE

Associacoes e cooperativas do Estado de SP

1. A Alternativa — Associacao de Assisténcia ao Excepcional
Rua Joaquim Nabuco, 513, Brooklin - 04621 003 Sao Paulo SP
Telefone/Fax: (11) 5542 6072

a.alternativa@uol.com.br

www.alternativa.org.br

Produtos: Luminarias de mosaico de vidro, estantes suspensas de madeira e sisal,
porta-vasos /jardineiras suspensas de madeira e sisal, cachep6s de chao em palha de
carnalba e acabamento de madeira.

2. Adere - Associacao para o Desenvolvimento, Educacao e Recuperacao do Excepcional.
Rua Contos Gauchescos, 86 Vila Santa Catarina. - 04369 000 Sao Paulo SP
Telefone/Fax: (11) 5562 4523

adere@adere.org.br

www.adere.org.br

Treina e desenvolve jovens e adultos aintegrarem o mercado profissional. Na produ¢ao
artesanal dedica-se a criagao com o cip6 em diversos objetos, como bandejas, porta-
retratos e caixinhas.

Produtos: Objetos de decoragao e méveis em madeira, trabalhados com fatias de cipé:
porta-retratos, bandejas, cachepds, jogos de xadrez, porta-canetas, abridores de car-
ta, caixinhas, porta-copos, tampos decorados em mesas de ferro etc.. Papel reciclado:
folhas de diferentes gramaturas, texturas e cores, blocos de anotacao, cartdes, pastas,
envelopes, agendas, albuns de fotografia, convites, cadernos etc. Também produ-
zem tecelagem (cestas, jogos americanos etc., em diferentes tipos de tiras e tramas).
Algumas lojas de Sao Paulo ja estdo utilizando embalagens personalizadas confeccio-
nadas pelos aprendizes da Adere.

3. Aldeia do Futuro
Rua Jorge Rubens Neiva de Camargo, 228 - Cep: 04337-090 Sao Paulo, SP
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Tel.: (11) 5562-6860 Fax: (11) 5182-8987
Telefone: 5562 6860

Site: www.aldeiadofuturo.com.br

E-mail: dina.b@aldeiadofuturo.com.br

Atualmente 90 mulheres, que apds reunides semanais recebem orientacao da coordenadora do
projeto, a designer Dina Broide, realizam os trabalhos nas suas casas.

Resgate de técnicas tradicionais brasileiras é o centro do trabalho do grupo, que confecciona man-
tas, xales, almofadas, bolsas e tapetes com retalhos de tecido.

4. Artesanato em Jornal

Avenida Arthur Balsi, s/ n 1. - 17340-000 —Barra Bonita - SP
Tel.: (14) 3641-0306

Produtos: Cesto, revisteiros, enfeite de parede e mesa de telefone.

5. Associacao Comunitaria Indigena Guarani Tjeru Mirim Baé Kuaa'i

Telefone: 12 3867 9204 /9212 Fax. 12 38676677

6. Associacao Comunitaria Monte Azul

Avenida Tomas de Sousa, 552 Jd. Monte Azul - 05836 350 - Sao Paulo - SP
Telefone/Fax: (11) 5851 5370 5851 1089

monteazul@monteazul.org.br

www.monteazul.org.br

Atende criancas e adolescentes de 6 a 18 anos, na favela Monte Azul, Zona Sul de Sao Paulo. Realiza
diversas oficinas de geracao de renda e formacao profissional.

Produtos: Brinquedos educativos: berco, carrinho, carrinho de boneca, cabana, cavalinho, escorrega-
dor, gangorra, geladeira, fogao, moveis, tabua de passar, pia, casinha de boneca, jogo de taco, tear,
quebra-cabeca, rola bolinha etc. Mdveis infantis: cabideiro, mesa e cadeira infantil etc. Bonecas de
pano feitas a mao: bebés, familia, bichos, presépio, etc. Diversos produtos: cadernos, blocos, folhas
soltas, porta-retratos etc., feitos com papel reciclado. Artefatos para casa, desenvolvidos durante o
projeto Design Solidario, que promoveu o intercambio entre alunos da Escolade Design de Eindhoven
(Holanda), com a comunidade, utilizando os modos de producao e materiais locais.

7. Associacao de artesaos e artistas de Pilar do Sul

Tel. (15) 3278 4112
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Produtos: talheres de bambu

8. Associacao Minha Rua Minha Casa

Centro de Convivéncia:R. Dr. Lund 361 - Cep: 01513-020

Fone: 3271-8718

email: minharuaminhacasa@ieg.com.br

Site: www.minharuaminhacasa.hpg.ig.com.br

Escritério: Rua Major Quedinho, 111 - 21° andar - CEP 01050-904
Telefones: 3255.7264 e 3231.5204.

Trabalha com moradores de rua em Sao Paulo, naregiao central, no Glicério. Além de todo
o trabalho de desenvolvimento pessoal resgatando da cidadania, dignidade e auto-estima
, desenvolve oficinas de geracao renda, destacando-se a producdo orientada pela artista
Ofra Grinfeder, na producao de relégios, luminarias em formato de insetos e bichinhos
imaginarios em chapas metalicas, de zinco, cobre e latdo.

9. Oficina Abrigada de Trabalho - AOT

Endereco: Al. dos Aicas, 1624 - Moema 04086-003 Sao Paulo/SP
Telefone: (11) 5041-8862  Fax: (11) 5531-5343

E-mail: oatadm@uol.com.br

Produtos: agendas, albuns, cadernos e blocos.

Trabalha com portadores de necessidades especiais na capacita¢ao para a inser¢ao na
sociedade e mundo do trabalho. Mantém um grafica especializada na reciclagem de papel
produzindo albuns de foto, caderno de notas, tudo relativo a papelaria desde servicos a
terceiros a producao prépria, destinadas ao mercado comum. Produz também sabonetes
naturais e velas artesanais. Saiba mais no site www.cidadania.net/oat/

10. Associagao Nova Projeto: Educagao e Trabalho Para Pessoas Especiais

Rua Texas, 1074, Brooklin - 04557 001 Sao Paulo SP

Telefone/Fax: (11) 5543 7954 5536 5049 5044 8875

rvcoutinho@ig.com.br

Produtos: Fantoches: Branca de Neve e Sete Andes; Chapeuzinho Vermelho; Pindquio; Os
Trés Porquinhos; Joao e Maria; Peter Pan; Bruxas; Rapunzel; Palhacos; PapaiNoel e diversos
outros fantoches avulsos. Bonecos de Pano (podem ser vendidos avulsos ou em conjunto).
Teatro para porta em 3 tamanhos. A instituicao aceita também encomendas especiais, de-
senvolvendo produtos conforme o layout enviado pelo cliente. A producdao média mensal é
de 100 pecas por item, capacidade que pode ser aumentada em 30% havendo demanda.
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11. Associagao Projeto Carmim

Rua do Paraiso, 720 - 04103 001 Sao Paulo SP
Telefone/Fax: (11) 3285 6601 3286 0547
p.carmim@zaz.com.br
www.projetocarmim.org.br

Produtos: Cartdes artisticos e camisetas com reproducdes dos trabalhos realizados pelos par-
ticipantes do projeto Carmim nos hospitais. Os cartdes contém, no verso, uma descricao do
projeto. Aventais pintados a mao com estampas personalizadas. Os trabalhos artisticos sao
produzidos durante o ano todo, pois é este o enfoque do projeto.

12. Associagao Super Eco de Integracao Ambiental e Desenvolvimento da Crianga
Rua Regente Leon Kaniefsky, 163. Conj. 01, Morumbi - 05617 030 Sao Paulo SP
Telefone/Fax: (11) 3749 9872 3743 0884

ecosdaterra@superig.com.br e supereco@superig.com.br
www.ecosdaterra.com.br

Objetivo do Projeto Janelas da Terra: Reciclando a Cidadania

Enfocar a questao ambiental em comunidades, habitantes de regides que apresentam risco
social, utilizando a arte e educacao e a eco profissionalizacao como ferramentas para o resgate
da cidadania, a conservacao ambiental e a geracao de renda.

Produtos: Artigos de papelaria: papéis reciclados, albuns, agendas, cadernos, cartdes etc.
Cestaria em jornal: cestas, vasos, luminarias, artigos de feng shui etc. Acessorios de lacre:
bolsas, cintos etc. Arranjos florais.

13. Associarte - Associacao Artesanal de Barra Bonita - 1
Avenida Arthur Balsi, s/ n 1. - Cohab. - Barra Bonita — SP
Telefone: (14) 3641 0306 /3642 1557

Técnica: Fios em algodao

Produtos: Bau, porta revistas, cestos, mesa para telefone.
Matéria-prima principal: fios e tecidos.

14. CAF - Cananéia Artes e Fibras

Avenida Independéncia, 840, Cananéia —SP
Telefone: (13) 3851-3801/3851-3536
Produtos: Luminarias e revisteiros.
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15. CASA - Instituto de Desenvolvimento e Pesquisa da Satide Mental e Psicossocial.
Trabalha com adultos especiais na capacitacao, inclusao social, autonomia e na
producao para a insercao no mundo do trabalho. Desenvolve oficinas de bijuteria,
costura e marcenaria. Saiba mais no site www.acasa.com.br

16. Casa do Figureiro “Maria da Concei¢ao Frutuoso Barbosa”

Rua dos Girassois, 60 Cep: 12090-290 Taubaté, SP.

Tel.: (12) 225-5154

Comunidade de ceramistas produzem ceramicas que retratam o cotidiano da vida
rural paulista.

Produtos: Chuvas de pavdes e galinhas da Angola, sagradas familias, pavoes, trabal-
hadeiras, Sao Francisco e Boi —bumba.

17. Casa do Zezinho

Rua Analia Dolacio Albino, 30
Telefone: 5511-2583

Site: www.casadozezinho.org.br

Atende criancas e adolescentes de 6 a 18 anos, filhos de baixa renda da Zona Sul de
Sao Paulo. Realiza oficinas com as maes que produzem toalhas, camisetas, colchas,
almofadas, papelaria reciclada e objetos decorativos.

18. Celeiro Jau
Rua Edgard Ferraz, 171, Centro. Jau —SP
Telefones: (14) 3624 5333 /3621 9461 /3624 1696

Produtos: : tapetes, jogos americanos, almofadas, cortinas, toalhas, bolsas, cintos.
Matéria-prima principal: couro e barbante, juta e algodao.
Técnica: Tear em retalhos de couro

19. Centro Educacional Comunitario Tabor
Estrada da Col6nia, 120 - 08370 190 Sao Paulo SP
Telefone/Fax: (11) 67312119
tabor@amcham.com.br

Produtos: Ha uma grande variedade de produtos, todos utilizando a técnica da mar-
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chetaria. Caixinhas de todos os tipos e tamanhos: porta-j6ias, porta-botdes e porta-tudo.
Também produzemjogo de domind, vasos descanso de panela, palitode cabelo e pecas grandes
decoradas em marchetaria

20. Centro Social Morro Velho

Rua Pinto Serva, 67 Jardim Taboao - Sao Paulo, SP, Brasil
Tel.: (11) 3743-1145

Site: www.morrovelho.org.br

E-mail: afesu@uol.com.br

Fundadoem 1969, o Centro Social Morro Velho tem por objetivo abrir horizontes, através da ca-
pacitacaodejovensentre 15e21 anos que estejam cursando ou que tenham concluido o ensino
médio. Os cursos desenvolvidos no CSMV buscam qualificar ou requalificar profissionalmente
0 jovem para sua insercao no mercado de trabalho, ao mesmo tempo que lhe confere a capaci-
dade de adaptar-se as novas situacdes e exigéncias da vida. A missao da associacao é formar
integralmente jovens adolescentes entre 15 e 21 anos, através de programas de capacitacao
profissional e de formagao humana e cultural, que possibilitem elevar sua qualidade de vida. O
centro social Morro Velho oferece cursos profissionalizantes que permitem aos jovens de baixa
renda adquirir e melhorar o desempenho profissional, com conhecimentos de qualidade.

21. CTAMAM

Rua Filipina, 178, Pq. Paraiso. - Itapecerica da Serra — SP
Contato: Mario Sérgio Batista e Deusdedite Alves Cardoso
Telefones: (11) 4667 4612 /9774 - 3200

Técnica: Marchetaria

Matéria-prima principal: madeira e cola

22. Colonia do Fuxico

Rua Tchecoslovaquia, 273 - 12315-110 - Jacarei - SP

Telefone: (12) 3952-9022 (Cristiane), Rosilene 12 39517594

Produtos: Caminhos de mesa, lugares americanos, almofadas, xales de sofa, colchas, cortinas,
bolsas, luminarias e tapetes.

23. Comunidade Pé da Serra

Rua Manoel Vitério dos Santos 75 - Ubatuba/SP - 11680 000
Telefone: (12) 3833 9422

Técnica: Croché
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24. COOJAB - Cooperativa dos jovens artesaos brasileiros
Rua Romeu de Andrade Lourencao, 79 - CEP: 08452-350 Sao Paulo
Tel.: (11) 6511-5436 Fax: (11) 6511-5436

25. Croché do Bananal

Praca Dona Domiciana, s/ n " - 12850 — 000- Bananal —SP

Telefone: (12) 3116-2007

Produtos: Caminhos de mesa, lugares americanos, almofadas, xales de sof3,
colchas e cortinas.

26. Fraternidade Universal Projeto Curumim

Av. Jerébnimo de Camargo, 5950 - CEP: 12944-000 — Atibaia — SP
Tel: (11) 3265-7042 / 4411-5988 — Fax: (11) 4411-5800

E-mail: contato@curumim.org.br

Site: www.curumim.org.br

Linha de Produtos: Artesanato de papel reciclado.

27. Fundagao Alavanca (sede)

Rua Monte Alegre, 523 ¢j. 131 Perdizes - 05014 000 Sao Paulo SP
Telefone/Fax: (11) 3873 6884

info@alavanca.org

www.alavanca.org

Produtos: Bolsas, sacolas, pochetes, nécessaires. Todos esses produtos sdo feitos de fios re-
cortados de sacos plasticos e trabalhados com a técnica de croché.

28. Fuxico Fashion
Rua Brasil, 2426 - 14783-180 Barretos - SP
Telefone: (17) 3323-5684

Produtos: Caminhos de mesa, lugares americanos, porta — guardanapos, porta - copos, almo-
fadas e bolsas.

29. Gravaarti
Rua Nelson Maneta 785 - Itobi/SP 13715 000
Telefone: (19) 3647 7450
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Técnica: trancado em arame

30. Grupo Amarrio de Bariri
Rua Sete de Setembro, 758.- 17250 000 — Bariri - SP
Telefone: (14) 3662 8353 /3662 7978

Produtos: Amarrio (ou n6 de marinheiro) é a técnica utilizada para confeccionar almofadas, jo-
gos americanos, porta-copos, caminhos-de-mesa, toalha de bandeja, jogos de banho e mantas
de sofd, em diversas cores e pontos.

31. Grupo Arte da Terra
Caixa Postal 556 - 14801 970 Araraquara SP
Telefone: (16) 3304 8138/9112 5919

Produtos: Velas e caixas decorativas, criadas a partir dos residuos de plantacoes de laranja e
cana-de-aclcar. O novo uso para o antigo lixo, apontou um caminho importante para o arte-
sanato local.

32. Grupo Banarte
Rua Silas Baltazar de Aradjo, s/ nimero, Miracatu-SP - Cep. 11850-000
Tel. (13) 3847 3233

Produtos: Técnicas de artesanato utilizando a fibra da banana confeccionam almofadas, jogos
americanos, bals, mandala, puffs, tapetes, caminhos de mesa e bolsas em diferentes tipos de
tramas.

33. Grupo Cooperartess

Rua Martins do Val, 5, Bairro Sao Francisco - 11600 000 Sao Sebastiao SP
Telefone: (12) 3862 2141 9144 0586

Telefone: (13) 3841-5702/9777-8130

Cooperativa de artesanato de Sao Sebastiao, Sao Paulo. Trabalha com o barro, num resgate
cultural, introduzido por Dona Adélia Barsotti, da técnica de acordelamento para levantar pan-
elas, executado por indios e escravos no século passado, que tornaram Sao Sebastiao um pélo
em ceramica na época. Hoje um nucleo de ceramistas trabalham o barro, em panelas, pratos
e outros objetos.

Produtos: Travessas, panelas, pratos e tigelas com diversas configuracdes e motivos maritimos,
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feitas em ceramica, com a técnica de monoqueima

34. Grupo de Cananéia

Rua Dr. Paulo de Almeida Gomes, s/ n ., Centro - Cananéia —SP
Telefone: (13) 3851-1133

Técnica: Trancado em taboa

35. Grupo de Itanhaém

Avenida Presidente Vargas, 757, Centro - Itanhaém— SP
Telefones: (13) 34221578 /9785 0019

Técnica: Trancado

Matéria-prima principal: fibra de bananeira

36. Grupo de Pedra Bela

Sitio de Eurides — Bairro Pitangueiras de Cima - Pedra Bela - SP
Telefones: (35) 3436-1277 / 3436-1372

Técnica: tecelagem em |a.

37. Grupo de Retalhos de Santo Antonio de Pinhal
Rua Coronel Sebastiao Marcondes da Silva, 170
12450-000 Santo Antonio de Pinhal - SP
Telefone: (12) 266- 1396

Produtos: Caminhos de mesa, lugares americanos, almofadas, xales de sofa, colchas, cor-
tinas e pands.

38. Grupo de Rio Grande da Serra

Avenida Dom Pedro, 447 — Centro - Rio Grande da Serra — SP
Telefone: (11) 9972-2542 /9977-5926 / 9957-3213

Técnica: artefatos de sementes, folhas e afins.

Matéria prima principal: Sementes

39. Grupo de Sao Carlos

Avenida Sao Carlos, 2310, sobreloja, Centro - Sao Carlos — SP
Telefone: (16) 271-8816

Técnica: Pano em ponto ajour

Matéria-prima principal: juta e tecido
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40. Grupo de Sao Paulo

Rua Analia dolacio Albino, 30 - Sao Paulo —SP
Telefones: 5512 0447 /5511 2583 /5512 0878
Técnica: Amarradinho

Matéria-prima principal: residuo de tecido e juta

41. Grupo de Votuporanga

Avenida Wilson de Souza Foz, 4405. - Votuporanga - SP
Telefones: (17) 3421-8366

Técnica: recorte, desbaste e amarracao.

Matéria-prima principal: bambu

42. Grupo Iguart

Rua Manoel Camargo, s/ nimero - Iguape-SP - Cep. 11920-000
Contatos: Maria Euzamar Pereira Benicio - tel. (13) 3841 4656
Cecilia tel. 1338415214

Produtos: Com a utilizacao da ceramica preta sao feitos jogos para feijoada, jogo de panelas, frigi-
deiras, cumbucas, travessas e diversos. As panelas sao diferenciadas pelo formato de suas algas. A
capacidade mensal de producao é de 500 pecas, podendo aumentar dependendo do momento.

43. Grupo Jangada

Rua Dom Lucio, s/ n . (Associacao da Terceira idade de Iporanga). - Iporanga - SP
Telefone: Tel.: (15) 3556 1562 / 3556 1320

Técnica: trancado de taquara, embira e madeira.

Matéria-prima principal: taquara e embira

44, Grupo Nhanduti

Rua Voltaire, 6, Centro - Dois Cérregos — SP

Telefone: (14) 3652-1892

Técnica: Fios de linha —industrial (novelo)

Produtos: Jogos americanos, toalha de mesa, toalhas de bandeja, blusas, saias.
Matéria-prima principal: Linha algodao e tecidos diversos

45. Grupo Primavera
Rua Dr. Luiz Aristeu Nucci, 30 Jd. Sdo Marcos - 13082 220 Campinas SP
Telefone/Fax: (19) 3246 0021 3246 0832
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gprimavera@gprimavera.org
Www.gprimavera.org

Produtos: Bonecas de pano em trés tamanhos; cartoes em dois tamanhos com tecido bor-
dado em ponto cruz, com motivos natalinos, infantis ou artisticos; no verso do cartao consta
texto em portugués e inglés sobre o Grupo Primavera. Calendarios de mesa confeccionados
com papel, flores secas e retalhos de tecido.

46. Grupo Raizes do Café

Avenida Sao Carlos, 2310 - sobreloja - 13560 000 - Sao Carlos - SP

Telefone: (16) 271 8816

Produtos: Pan6 em ponto ajour é a técnica utilizada para confeccionar galinhas decorativas,
capas para almofadas, jogos americanos, porta-copos, porta-guardanapos, caminhos de
mesa, colchas e mantas para sofa.

47. Grupo Rosario em Contas
Rua Monsenhor Henrique Volta, 715 - 18230 000 - Sao Miguel Arcanjo - SP
Telefone: Tel. (15) 3279-1648/3279-1077 /9789 8149

Produtos: Sao porta-ovos em formato de galinha, jogos americanos, porta-copos, porta-
guardanapos, canecas, revestimentos de potes, jarras, caminhos de mesa, descansos de
panela, fruteiras, porta-travessas e bijuterias. As matérias-primas utilizadas sdo os frutos
de Rosario.

48. Grupo Trancado Estrela
Rua Denadai, 44 - 15400 000 Olimpia SP
Telefone: (17) 281 6517 (Rosali) 281 9030 (Lald) 281 1467 (I1zabel)

Produtos: a palha de milho trancada foi utilizada para produzir jogos americanos, porta-
guardanapos, caminhos de mesa, descansos de panela, porta-travessas, almofadas, cor-
tinas.

49. Grupo Trilhas e Trecos
Avenida Coronel Macedo, 380 - 18475 000 Bom Sucesso de Itararé SP
Telefone: (15) 3533 1306

Produtos: ceramicas com pontilhados para confeccionar galinhas decorativas, moringas,
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conjunto de cinzeiros, abéboras-potes, jarros, farinheiras, vasos decorativos, tartarugas decorativas,
cachepds, fruteiras, casinhas decorativas, potes boca larga.

50. Juquiartes
Rua Expedicionario Aparicio, 432 - 11800-000 — Juquia — SP
Telefone: (13) 3844-0569 /38443340

Comunidade de artesaos apoiados pelo Sebrae, em Juquia, na regiao de Registro, em Sao Paulo.
Trabalha com o trancado da fibra de bananeira, executando lindas almofadas, bolsas e cestas.
Produtos: Cestas, lugares americanos, almofadas e bolsas.

51. Musartes — Associagao do Centro Rural de A¢ao Comunitaria
Estrada Municipal Trés Barras, s/n . - 11790-000 — Pedro de Toledo —SP
Telefone: (13) 3419-2490/3419-2204 /34192368 /9773-2468

Produtos: Cestas, descansos de panela, porta —pirex, porta —trecos e embalagens.
Técnica: Trancado em fibra de bananeira
Matéria-prima: fibra de bananeira e barbante, cola, verniz

52. Nega Ful6 — bonecas negras
Telefone: 3836-7084 /9448-0114
Produto: bonecas de pano

53. Nucleo Arte e Papel

Rua Normandia, 47, Moema - 04517-040 —Sao Paulo — SP
Fone/Fax: (11) 5044 3089

nucleoatepapel@terra.com.br

Produtos: objetos de decoracao, encadernacdes e obras de arte, tendo emvista conservagao e preser-
vacao do meio ambiente, desenvolvimento sustentavel e responsabilidade social.

54. OAF - Organizacao do Auxilio Fraterno

Trabalha com moradores de rua no Glicério em Sao Paulo, desenvolvendo objetos, mesas, caixinhas,
em mosaicos e restauragao de moveis.

Site www.oaf.org.br

55. Oficina de Bordados Santo Antonio



136 DESIGN POSSIVEL | EDUCAGAO PARA O ECO-DESIGN SOCIAL

Telefone: 3832-4759

56. Oficina Monhagaba

Rua Benedito Calixto, 153 - 11760-000 — Itariri — SP
Telefone: (13) 3418-3476

Produtos: Luminarias e papel artesanal

Técnica: Trancado e papel artesanal em fibra de bananeira

57.Potim Artesanato
Rua José Camilo de Abreu, 42 - 12525-000 — Potim —SP
Telefone: (12) 3112-2467 /9155-3143

Comunidade de artesdaos apoiados pelo Sebrae, atuando naregiao de Sao José dos Campos,
Sao Paulo. Trabalha com o trancado de Taboa, produzindo cestas, puffs e almofadas.
Produtos: Cestas, caminhos de mesa, lugares americanos, porta —guardanapos

58. Promove Acao Socio Cultural

Avenida Edu Chaves, 164 Jacana. - 02229 000 Sao Paulo SP
Telefone/Fax: (11) 6246 5539 6244 5286
promove@uol.com.br

Produtos: sacolas em papel e diversos tamanhos; imas de geladeira e para painéis em papel
maché e em biscuit; lapis com ponteira em biscuit; bonecas em papel maché e em papieta-
gem; trelica de sisal; quadros com decoracao em biscuit; palitos decorados para vaso e para
petisco; potes decorados para cozinha e banheiro.

59. Sete Elos - Costura e Artesanato
Rua Manuel da Costa Dantas, 134 Jardim Nakamura - 04942 000 Sao Paulo SP
Telefone: (011) 5833 0436

Produtos: Colchas e edredons de patchwork em algodao, jogos de lengdis de algodao com
barras bordadas, jogos de toalhas de banho, almofadas de algodao com apliques de fuxico
ou apliques geométricos, jogos americanos (4 pecas) de algodao com apliques, bolsas de
tecido com apliques em patchwork ou geométricos, centros de mesa em tecido com barras
em croché.

60. Sinha Prado - Tecendo o Futuro

Avenida Francisco Justo, 7 - 14820-000 — Américo Brasiliense -SP
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Telefone: (16) 292-2069
Produtos: Tapetes em |3 e fibras.

61. Sociedade Brasileira de Educacao - Centro Pastoral Santa Fé

Rodovia Anhanguera km 25,5, s/n - 05275 980 Perus SP

Telefone/Fax: (11) 3911 0191 3916 6200

pastoral@zaz.com.br ou pastoral@uol.com.br aos cuidados da irma Hetty
www.pastoralsantafe.com.br

Produtos: Velas decorativas em diversos modelos e tamanhos, quadros-icones de madeira com mo-
tivos religiosos, e pecas com decoracdo em mosaico: copos, suportes para velas, crucifixos, caixas,
bandejas, porta-panela, porta-retratos, porta-chaves.

62. Sol Brilhante de Cajobi

Rua Luiz Gonzaga da Costa, 940 - 15410-000 — Cajobi - SP

Telefone: (17) 3563-3348

Produtos: Mesas, bandejas, descansos de panela, cabideiros, galinha porta-ovos,
porta-rolo e porta-chaves.

63. Tecendo arte

Rua Chico Monte Alegre, 232 -17211-530- Jau - SP

Telefone: (14) 3621 9461/3624 5333

Produtos: Tapetes, almofadas, caminhos de mesa, lugares americanos, porta-copos e porta-guar-
danapos.

Comunidades de outros estados

64. Associacao Chico Mendes - ACM

Secretaria e Gerente de Extrativismo da SEPROF — Secretaria de Extrativismo e Pequena Producao
Familiar do Governo do ACRE.

Tel. (68) 223 7404

Produto: Seringueira (borracha), castanha, copaiba e outras sementes florestais: agai, catuaba,
cumaru ferro, jatoba

65. Assoc.Prod. Rurais e Seringueiros do Alto Diabinho
Secretaria e Gerente de Extrativismo da SEPROF — Secretaria de Extrativismo e Pequena Producéo
Familiar do Governo do ACRE.
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Tel. (68) 223 7404
Produto Oleo de copaiba

66. Centro dos Trabalhadores da Amazonia Acre

Facilitador do Grupo de Produtores(as) Florestais Comunitarios

Jefferson Amaro - Educador Popular & Eng. Florestal

telefax: (68) 223-2727 - 9886-8598 - jefferson@cta-acre.org

Fornecedores de madeira certificada comunitaria certificada (selo FSC) 34 espécies

67. Fazenda Alto da Esperanca

Sr. Claudio Lépo - proprietario

localizada no municipio de Itacaré —Bahia.
tel. (73) 251-2257

Produto: Piacava

68. Magama Industrial

Daniel Israel do Amaral

(92) 6185113

magama@magama.com.br

Oleos essenciais, 6leos fixos e extratos vegetais

69. POEMA - Amazon Paper - PA

Papéis feitos amao a partir de recursos naturais amazonicos como: Fibras corantes, fragran-
cias, folhas e flores. A fibra principal, da qual se extrai a polpa, chama-se caraué (ananas
erectifolius), da familia do abacaxi. Na amazonia brasileira foi tradicionalmente usada por
grupos indigenas e, hoje por ribeirinhos, para confeccionar cordas, amarrar barcos e arte-
sanatos, como arcos, flechas e cestas.

Associada a outros materiais, obtém-se uma ampla gama de papéis, com diferentes cores,
texturas, espessuras e aparéncias.

Amazon Paper é parte do Projeto Curaua; desenvolvido pelo Programa POEMA, Pobreza e Meio
Ambiente na Amazonia, da Universidade Federal do Para e de Produtores Rurais organizados .
Avenda da fibra e de outros cultivos permite o aumento da renda familiar desses produtores
amazOnicos e procura encontrar alternativas nao madeireiras para a industria - 91 3183-
1686/1700/2026/2027.

70.  Algodao Organico - Piaui
Tel.: (83) 321-0931 - (83) 310-5223
Contato: Rossana
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email: entrefios@hotmail.com
tecidos artesanais com manufatura das comunidades da agricultura familiar de PI. trabalham com
bolsas de fibra de algodao colorido natural.
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ANEXO 2: CARTA DE ADESAO AO PROJETO DAS ONG'S INTERESSADAS
EM PARTICIPAR DO TRABALHO.

Amministrazione Provinciale di Siena
Fiazza Duomo, 1
Siena

Il sottoscritto _ Marcus Assungao
In qualita di legale rappresentante di Aldeia do Futuro
con sede a San Paolo (Brasile), Rua Jorge Rubens Neiva de Camargo 228, Americanopolis

DICHIARA

di aderire al Micro Progetto di Cooperazione denominato CO.BR.ART - Cooperazione
Brasile Artigianato e di contribuire alla realizzazione delle seguenti azioni:

- Presentazione, durante la ricognizione preliminare dei partners, delle tecnologie di
lavorazione dei materiali di recupero utilizzate e dei prodottl realizzati & partecipazione alla
selezione del medesimo

- Partecipazione alla presentazione dei partner italiani del quadro illustrativo della realta
produttiva toscana

- Partecipazione incontro presentazione workshop

- Realizzazione workshop progeituale

- Realizzazione prototipi

data
;-?4‘4’“ il {Jeor

LA
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Amministrazione Provinciale di Siena
Piazza Duomo, 1
Siena

Il sottoscritto __ Roberto Moura de Aimeida
In qualita di legale rappresentante di Associacao Monte Azul
con sede a San Paolo (Brasile), Avenida Tomas De Souza 552, Monte Azul

DICHIARA

di aderire al Micro Progetto di Cooperazione denominato CO.BR.ART - Cooperazione
Brasile Artigianato e di contribuire alla realizzazione delle seguenti azioni:

. Presentazione, durante la ricognizione preliminare dei partners, delle tecnologie di
lavorazione dei materiali di recupero utilizzate e dei prodotti realizzati e partecipazione alla
selezione del medesimo

- Partecipazione alla presentazione dei pariner italiani del quadro illustrativo della realta
produttiva toscana

- Partecipazione incontro presentazione workshop

- Realizzazione workshop progettuale

- Realizzazione prototipi

data
Zel R /CS

Firma

M HMowse ok Afusiole

1550CIACAD CONURITARIA MONTE AZUL
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Amministrazione Provinciale di Siena
Piazza Duoma, 1
Siena

Il settoscritto Osvaldo Hattori
In qualita di legale rappresentante di Universidade Presbiteriana Mackenzie
con sede a San Paolo {Brasile), Rua Piaui, 143 — Higiendpolis — CEP-01241-001

DICHIARA

di aderire al Micro Progetio di Cooperazione denominato CO.BR.ART — Cooperazione
Brasile Artigianato e di contribuire alla realizzazione delle seguent] azioni:

- Selezione materiali & tecnologie prodotte sul tema recupers durante la ricognizione
preliminare

- Realizzazione di un campionario reale e informatico illustrative di tecnologie e prodotti delle
associazioni artigiane,

- Partecipazione alla presentazione dei partner italiani del quadro illustrativo della realta
produttiva toscana

- Creazione del gruppo di lavoro attraverso selezione studenti e laureandi

- Partecipazione all'incontro di presentazione delle produzioni artigiane locali

- Realizzazione workshop progettuale

- Attivita di affiancamento alla realizzazione dei prototipi da parte degli artigiani

- Realizzazione del catalogo/mostra di presentazione risultati del progetto allo Spazio
Satellite del Salone del Mobile di Milano.

data

Firma
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Amministrazione Provinciale di Siena
Piazza Duoma, 1
Siena

Il sottoscritto _ Madia Bacchi
In qualitéd di legale rappresentante di Florescer
con sede a San Paolo (Brasile), Rua Manoel Antonio Pinto 500, Paraisopolis

DICHIARA

di aderire al Micro Progetto di Cooperazione denominato CO_BR.ART - Cooperazione
Brasile Artigianato e di contribuire alla realizzazione delle seguenti azioni:

- Presentazione, durante la ricognizione preliminare dei partners, delle tecnologie di
lavorazione dei materiali di recupero utilizzate e dei prodotti realizzati e partecipazione alla
salezione del medesimo

- Partecipazione alla presentazione dei partner italiani del quadro illustrativo della realta
praduttiva toscana

- Partecipazione incontro presentazione workshop

- Realizzaziona workshop progettuale

- Realizzazione prototipi

data
. _-"l i r
flﬂ‘:;',»é.._r‘;;{i.q ,/-:‘:a-;\: e




